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Box In the Box

Prof.Ludovico Romagni

Riqualificazione dell’area
ex-Mondadori Ascoli Piceno

AA 20010/2011

Il progetto prevede la riqualificazione
dell’'area ex-Mondadori di Ascoli Piceno
* attraverso un sistema piazza e
camminamenti composti da diverse

Y tipologie di verde tutte aventi una

determinata funzione.

Questo sistema mette in comunicazione
tre progetti: un fabbricato adibito per la
ricerca, uno a opificio e l'ultimo ha scopo
residenziale .

Il progetto ,lungo il camminamento
principale , prevede teche di vetro per
I'esposizione dei prodotti .

Fonti di energia rinnovabile sono presenti
sia nei parcheggi di ogni singolo
fabbricato , che in grandi piani inclinati
posti lungo la passeggiata che

collega i tre edifici.

L'edificio residenziale si sviluppa su

4 piani, il piano terra si suddivide in

3 parti principali : nella parte fronte
strada troviamo 25 stanze d’albergo,

di cui 3 piu grandi, dalla parte opposta
troviamo invece due tipologie di
appartamenti differenziati dale loro
misure 8x8 e 12x8 .

Prof.Roberto Ruggiero
Social Housing

San Benedeto del Tronto
AA 2010/2011

La zona di intervento si trova a

San Benedetto del Tronto, nella zona
Agraria, L'insediamento di

housing sociale da noi progetato si
colloca nela zona PEEP di

Porto D'Ascoli in vicinanza dello svincolo
Autostradale .

Il progeto prevede al piano tera attivita
comerciali e servizi comuni all'interno
del fabbricato.

Hai piani superiori troviamo n.24 alloggi
destinati a famiglie monoparentali e
studenti .

L'edificio e stato progettato tenendo

in considerazione il riparmio energetico,
pianificando l'istallazione di panneli
termici e fotovoltaici , & stata in oltre
prevista una vasca di accumulo acqua
calda sanitaria .

Per la costruzione si  scelto |'utilizzo di
elementi prefabbricati .
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Planovolumetrico  Scata 1:1000
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Box In the Box

Prof.Marco D’annuntis
Spazi Neutri

Tortoreto Lido

AA 2010/2011

La zona di intervento si trova a
Tortoreto , ci & stato chiesto di ripensare ,
rivalutare e progetare la scuola
elementare della citta , dopo il
sopralluogo vedendo che il problema
non era solo la struttura scolastica ma
anche l'adiacente bocciodromo che la
piazza di fronte , abbiamo deciso di
ripensare , il problema principale che
é sorto e stata |'eccessiva vicinanza con
la ferrovia , cosi abbiamo deciso di
isolarla completamente rispeto al
nostro progetto, per cio abbiamo preso
da esempio il progetto del chilometro
rosso.

Nel progettare questo nuovo spazio
abbiamo cercato di ridurre al minimo la
cementificazione e di recuperare quanto
piu possibile I'edificato gia presente ;
abbiamo inoltre deciso di inglobare

il bocciodromo all'interno di questa nuova
struttura e di creare tetti praticabili,
atrezati come giardini e con un campo
polifunzionale .
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Planimetria piano terra Scala 1:500

Pianta Coperture Scala 1:500




Presentazione

SANDRA PINTO

ueste poche annotazioni, tout au tour du sujet, sarebbero da leggersi piuttosto a segui-

re che a precedere la presentazione, documentata, articolata ed esauriente, di Francesco
Garofalo in questo catalogo che costituisce 'atto conclusivo del concorso 1999-2000 per
I'ampliamento della Galleria Nazionale d’ Arte Moderna.
«Progetto e destino» (la citazione & dal titolo di una indimenticata raccolta di saggi di
Giulio Carlo Argan per le edizioni del Saggiatore) dovrebbe essere nelle intenzioni il tito-
lo di una trilogia, ovvero di una serie di tre pubblicazioni di cui questa degli «Otto archi-
tetti» costituirebbe il termine mediano, e le altre due sarebbero a loro volta una dedicata ai
precedenti storici, dagli antefatti che conducono al progetto di Luigi Cosenza e alla sua
incompiuta attuazione, fino alla consultazione del 1997, 'altra al progetto 0ggi vincitore
una volta realizzato.
Non solo come appartenente all’'amministrazione pubblica ma anche come cittadino che
prova a capire o almeno a interrogarsi sulle ragioni della inesauribile serie di ostacoli che
hanno fatto la storia quarantennale dell’ incompiuto ampliamento, sto trovando molto utile
il ricorso metodologico alle caselle «progetto» e «destino» per classificare all'interno di esse
fasi e vicende alterne di questo mancato manufatto. Non é questa la sede né il momento
per stilare I'intera classifica, ma diciamo almeno che se «progetto» ovviamente va bene per
indicare l'iniziale volonta della committenza, nella persona della soprintendente Bucarelli,
e linterpretazione progetiuale di tale volontd da. parte di Luigi Cosenza; se «progetto» &
ancora la piit recente volonti della committenza e il bando di concorso che ne é espressio-
ne, «destino» & viceversa non solo la scomparsa di Luigi Cosenza, o la sbandata del pro-
getto F10, nella casistica dei destini «avversi» ma, in quella dei destini «fortunati», la
casella e riempita dal progetto vincitore di questo concorso e dalla decisione unanime della
giuria favorevole ad esso, un destino cioé che in qualche punto corregge il progetto della
commitenza e lo avvia verso mete piti ampie e meno predeterminate.
Non che adesso il progetto Diener non si trovi, per le fasi successive (dal momento preli-
minare a quello definitivo- ed esecutivo), a doversi riconfrontare con le esigenze di base
poste dal bando, cio che la giuria ha peraltro suggerito alla committenza di richedere al
vincitore; ma, da parte di questi, le proposte in aggiunta di elementi inediti di funziona-
lita e di progettualita, vanno fatte rientrare nella categoria dell’inatteso e di cid che impo-
sta un nuovo corso storico nella «fabbrica» della Galleria.

Una risposta di profilo pin alto di quanto sembrava potersi configurare, nell’area e con la
cubatura a disposizione, il progetto la di su un tema fondamentale quale la parte espositi-
va. La qualita e la tipologia degli spazi destinati ad uso espositivo infatti soddisfa sin I'esi-
genza, 0ggi ribadita con forza in sede museologica, di un ritorno a misure e proporzioni
maestose (tanto piii considerando qui la loro contiguita con gli spazi di Bazzani), sia l'in-
tercambiabilita tra la funzione espositiva di carattere permanente e quella di carattere tem-
poraneo.

Per quanto riguarda poi la presentazione di serie collezionistiche particolari (grafica, boz-
zetti, materiali monografici e di atelier) viene riproposta una serena e non angusta frui-
zione da gabinetto per studiosi ed amatori, con un rapporto visitatore/opera/spazio, otti-
male sia sotto il profilo della consultazione che della percezione estetica dei materiali.
Altra risposta di alto profilo & quella dell’arretramento del corpo di ingresso dell’amplia-
mento su via Gramsci a vantaggio non solo dell’ampliamento in sé ma di tutto il fronte
laterale ovest della Galleria, un fronte che acquista finalinente una presenza, una leggibi-
litd, e una funzionalita, alle quali é stata data si, con i lavori di adeguamento appena con-
clusi nelle porzioni bazzaniane, la massima sottolineatura (Caffe delle Arii, Libreria,
secondo Ingresso, Ingresso al Centro di Documentazione, Ingresso disabili) ma senza tro-
vare fino a questo momento una soluzione, prima di tutto per ovviare alla carenza di spazi
esterni di sosta, ma poi anche per legare logicamente, funzionalmente ed esteticamente, i
tre blocchi scalati in successione sull’altura che si lascia dabbasso la Valle Giulia.

Molto felice infine - per rivelare al «viandante» il nuovo manufatto e la sua funzione - 1'i-
dea di caratierizzare la facciata dell’ampliamento con una «vetrina» che alluda al conte-
nuto del museo. Anche se mutuata da tipologie ad uso grande magazzino, la trasposizio-
ne appare appropriata e suggestiva; la forza poetica e la novita di una prima applicazione
come la nostra, vale a dire in un contesto ambientale in cui il valore comunicativo di tale
invenzione assume un rilievo particolarissimo (per un verso a sorpresa, creando un ulte-
riore punto di attenzione su un nodo viario, per 'altro a conferma delle destinazioni cul-
turali tipiche del sito, ponendosi in sequenza dopo l'istituto giapponese, la facolta di archi-
tettura, la British School), probabilmente avranno seguito nella capacita prevedibile della
tipologia di diventare caratteristica museale di larga e duratura affermazione. Cid che
invece sembra difficile per l'impiego proposto dal progetto & la collocazione sulla scalinata
della facciata sud della Galleria di grandi caratteri tipografici maiuscoli per dichiarare dei
contenuti, una soluzione gia presente, per fare un esempio, nella Tate Modern di Herzog e
De Meuron, e gia Ii individuabile come gradevole solo in quanto effimera. Anche se il pro-
getto toglie alla scalinata la funzione di accesso al museo per attribuirle quella di pura
chigve mediatica, & proprio perché una tale trasformazione funzionale non & richiesta (e
non appare opportuna, contraddicendo la logica storica dell’istituzione) che le iscrizioni
tornerebbero, come nel caso Tate, ad essere puri segnali pubblicitari.

Ma teniamoci alla promessa di un terzo volume della trilologin «Progetto e destino»,
dedicato ad illustrare cio che Roger Diener con il suo studio finira di progettare e rea-
lizzerd in una Roma di inizio terzo millennio, rinata all’architettura contemporanea e ai
suoi dibattiti.
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I soggetti che hanno pii1 stimolato i nuovi programmi urbani a Roma e altro-
ve sono certamente le amministrazioni locali (ultimo esempio, il museo del-
I'ex Ansaldo a Milano), ma una novita importante riguarda il Ministero per i
Beni e le Attivita Culturali. Sotto la guida di Walter Veltroni e poi di Giovanna
Melandri, il Ministero ha aperto la questione della produzione contempora-
nea. La creazione del Centro di via Guido Reni ¢ stata fortemente voluta come
segnale, cosi come voluto ¢ stato il carattere internazionale e ambizioso del
concorso che lo ha lanciato. E stato un evento architettonico congegnato per
delineare in Italia un nuovo sistema di riferimento nel dibattito internaziona-
le. A cio e seguita la proposta di legge sull’architettura, e la legge che finan-
zia i nuovi musei.

Tutto questo quadro positivo perod va corretto dalla constatazione che il pas-
saggio tra il dire e il fare sj sta rivelando assai accidentato e faticoso, e mette
in luce la difficolta delle strutture del Ministero a gestire programmi che
vanno al di la delle tradizionali sfere del restauro e delle mostre.

La costruzione dei musei, ed ¢ l'ultimo e piti ampio contesto di cui tenere
conto, & ormai una sorta di competizione tra nazioni e capitali. Questi edifici,
la cui crescita € anche giustificata dalla domanda di un pubblico di massa,
assumono la rappresentativita che un tempo apparteneva a monumenti e
luoghi depositari del potere reale. Anche su questo il dibattito ¢ aperto, e
sarebbe troppo lungo fare un elenco delle realizzazioni. Nella scelta di un
concorso e di un progettista tuttavia entra in gioco una complessa matrice, in
cui la rete degli architetti il cui nome si associa di volta in volta a un museo,
finisce per connotarlo pit1 del suo contenuto, cosicché saranno pitt musei in
futuro ad avere una «Gehry wing» di quanti in precedenza non ne abbiano
avuto una di Venturi.

Il nodo di questo concorso era persino pilt aggrovigliato di altri ampliamen-
ti che pure, come quello del Prado, hanno avuto una vita difficile. Per riassu-
merne la vicenda si potrebbe dire che si tratta di un progetto pensato negli
anni cinquanta, progettato nei sessanta, iniziato a costruire nei settanta, e
lasciato malamente incompiuto alla fine degli anni ottanta. Ci si puo legitti-
mamente chiedere che cosa possa sopravvivere alla prova di un iter come
questo, che occupa quasi tutta la seconda meta del ventesimo secolo.

In questo volume é delineata brevemente la storia dell’edificio ed é riportato
il programma distribuito agli otto architetti selezionati per il concorso.
Quando il committente ha formulato l'elenco delle funzioni richieste e la
dimensione delle superfici loro assegnate, ha prudentemente preso le misure
sull’edificio cosl come era stato impostato da Luigi Cosenza. Alcune funzio-
ni, come gli uffici e J'auditorium continuavano a costituire una necessita per

la Galleria Nazionale d’Arte Moderna, anche se altre funzioni e impianti ave-
vano nel frattempo cambiato collocazione in seguito alla riorganizzazione dei
corpi Bazzani portata avanti dalla meta degli anni novanta. La questione piti
delicata, invece, anche per valutare il risultato del concorso, era quella degli
spazi espositivi.

La proposta di riutilizzare la «manica lunga» per le collezioni di studio trae-
va spunto dalle sue ridotte dimensioni in altezza e profondita. Inoltre il patri-
monio della Galleria, in virtt del suo costante accrescimento nel corso del
Novecento, poteva alimentare una intera nuova sezione della sua offerta,
oltre le collezioni di riserva, attingendo ai bozzetti, alla grafica, alla fotogra-
fia ecc. Altri spazi espositivi, pensati per mostre temporanee e per usi anche
autonomi dalla programmazione del museo, non erano stati quantificati con
precisione, in quanto sarebbero dipesi da un margine di liberta abbastanza
ampio lasciato ai progettisti, a partire dalla volumetria esistente. In qualche
modo la loro individuazione dipendeva dalla ingegnosita degli architetti. E
in buona misura questo il punto su cui si &€ misurata la sostenibilita della con-
servazione della struttura esistente e la possibilita di una sua sostituzione.
L'altra decisiva questione, come si vedra, € stata la valutazione rispetto al
contesto immediato di via Gramsci e via Cancani, e pitt ampio della Valle
Giulia.

In sintesi, il ventaglio dei progetti ha messo la giuria di fronte alla contraddi-
zione tra un concorso per un «ampliamento» e il vincolo di un organismo che
era stato invece concepito da Luigi Cosenza come un oggetto deliberatamen-
te e orgogliosamente autonomo.

A giudicare il concorso sono state chiamate nove persone che per lo piti cono-
scevano bene il problema. Il Presidente Sandra Pinto & il committente; e anche
questo rappresenta una novita, in particolare nella vicenda della Galleria. II
museo & stato finora 'utente, ma non proprio il committente dei lavori affi-
dati prima al Ministero dei Lavori Pubblici e poi alla Soprintendenza per i
Beni Architettonici, e da questa a dei concessionari. Se finalmente questo edi-
ficio si finira, cio sara soprattutto perché il museo stesso potra dialogare e
interagire con i progettisti e gli esecutori.

I Ministeri comunque erano rappresentati da Margherita Guccione per i Beni
Culturali, e da Angelo Balducci, Provveditore alle Opere Pubbliche de] Lazio.
Il Consiglio Nazionale degli Architetti aveva designato il suo vicepresidente
Leopoldo Freyrie, e infine vi era una terna di esperti che portava nella giuria
la voce della comunita architettonica europea, di quella italiana e di quella
accademica, nella persona di Michela Di Macco, docente di storia dell’arte
dell’ateneo torinese. Heinz Tesar ha accettato di prendere il posto di Alvaro
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un prisma di cristallo. Come per il progetto di Claus e Kaan, come per ﬂmbm
progetti attuali, il ricorso alla semplificazione volumetrica e materica e il
punto di partenza per nuove avventure. Conquistata cosi una impressionan-
te riserva di volume, risulta pit facile confrontarsi con la mole di Bazzani. Se
il contrasto intonaco-vetro pud dispiacere ai conservatori, la saturazione del
sito fa apparire il progetto anche come un risarcimento dello scavo, come un
intervento paesaggistico. All'interno l'architetto francese pud offrire tutta
l'eccitazione dei grandi atri e la flessibilita di una struttura metallica.
1'affascinante proposta di conservazione come rudere del telaio in cemento
armato della manica lunga, richiederebbe tuttavia una attenta verifica della
sua utilizzabilitd come spazio espositivo.

Ci sono quattro aspetti del progetto vincitore di Diener e Diener che hanno
convinto la giuria: il giudizio sul contesto, lo spazio espositivo, 'immagine
architettonica e lo spazio esterno. Il primo dei quattro risulta quello decisivo.
La radicalita della decisione di superare i confini della volumetria di Cosenza
non discende dalla volonta di affermare un proprio gesto individuale, ma di
interpretare in senso rigoroso il tema del concorso come ampliamento. Tutto
rimane com’e, eppure il ruolo della facciata su viale delle Belle Arti cambia, e
gia & cambiato il ruolo del fronte ovest, con il Caffé delle Arti, la libreria e il
nuovo ingresso. La figura di rotazione che viene fuori da questo ribaltamen-
to di 90° ricostruisce la centralita della Gallerja nella Valle, destabilizzandone
sottilmente la gerarchia. In cambio, e siamo al secondo punto, la Galleria
acquista 2.500 mq di spazi espositivi di una qualita comparabile a quella delle
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ali Bazzani. Qui possono trovare posto sia le mostre che un futuro riassetto
della collezione. Al di sotto di esse le collezioni di studio usufruiscono di altri
2.000 mq facilmente modificabili in base alle diverse esigenze.

Questa profonda unita e articolazione dell’organismo formato dai tre blocchi
non ha bisogno di concessioni stilistiche. La nuova ala ha il suo sobrio lin-
guaggio e riserva alla scena urbana l'unica immagine eclatante, la facciata-
teca in cui ospitare sculture e potenzialmente altri progetti espositivi. Come
anche altri progettisti avevano intuito, la risorsa del vuoto pud tornare in
gioco a distanziare la veduta del nuovo edificio, facendo riscoprire in parte
anche la vera dimensione di quello di Bazzani.

I progetti hanno messo la giuria di fronte a una verifica e, in parte, a una crisi
del programma di concorso. La prima avviene sempre quando un concorso
di architettura ha successo. La seconda si produce talvolta, anzi spesso, solo
che si abbia voglia di ammetterla. Questa occasione ha dimostrato ancora una
volta che l'architettura puo essere un processo di crisi. Il progetto, se non &
solo spettacolo e consenso, puo aprire altrettanti problemi di quanti ne risol-
va; oppure li pud risolvere appunto attraverso una crisi, un rischio, una con-
traddizione. Neppure il ricorso a una libera consultazione, a una proposta di
idee generiche avrebbe risolto questo dilemma. E solo nel fuoco della con-
centrazione e a contatto con progetti di questo livello che le responsabilita di
una giuria diventano chiare. Adesso spetta al committente proseguire il lavo-
ro sulle implicazioni del progetto di Diener e Diener, dopo averlo consegna-
to al giudizio della critica, e averne dimostrato il valore nella realizzazione.



Diener e Diener

HLm Galleria d’Arte Modema costruita nel 1911 e ampliata
nej 1933 su progetto di Cesare Bazzani, racchiude gia il
potenziale necessario per eventuali futuri ampliamenti.
Dietro la monumentale architettura neoclassica vi ¢ un chia-
ro progetto di Luigi Cosenza. Quest’ultimo & strettamente
legato al suo tempo e si conirappone a uno sviluppo futuro
del Museo. In base alla convenzione stabilita nel 1964 a
Venezia nella «Carta internazionale sulla conservazione e il
restauro di monumenti», Cosenza ha cercato di separare le
nuove parti del museo dall’edificio originario per farle
apparire come una nuova costruzione a sé stante. Questa
strategia ha garantito ai responsabili della tutela dei monu-
menti e agli architetti un campo d’azione autonomo. In
realta, I'ampliamento della Galleria d’Arte Moderna non ha
perd alcun legame architettonico con il resto dell’edificio.
L’ampliamento di Cosenza ha avuto anche degli effetti con-
siderevoli sulla struttura urbanistica. L'impronta dell’area
monumentale con la piazza Thorwaldsen al centro risale al
1933. Partendo dall’asse di viale delle Belle Arti e da quello
a esso perpendicolare, le facciate monumentali dell’edificio
inquadrano tutta l’area. Gli angoli della zona tra
I’Accademia Britannica e la via Omero sono stati voluta-
mente lasciati liberi. L'ampliamento di Cosenza sporge in
questa zona e disturba l'effetto originale dello spazio. La
volonta di costruire in questo punto un edificio a sé stante
d’interesse pubblico si contrappone al carattere di riserva-
tezza imposto dal piano urbanistico.

1l progetto per 'ampliamento del museo si basa pertanto sul
concetto di Cesare Bazzani. La nuova ala dell’edificio sara
applicata sul lato nord. Cio fara nascere un’altra struttura
edilizia che completa quelle del 1911 e del 1933.
Quest’ampliamento avra un effetto sorprendente dal punto
di vista urbanistico. La facciata dell’ala costruita nel 1933
che si erge sul lato ovest diventa centrale e si propone
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come facciata d’ingresso. In combinazione con l’edificio
dell’Accademia di Romania nasce cosi attorno a piazza
Thorwaldsen una figura a rotazione simmetrica dell’edificio
pubblico, la cui facciata principale si erge sul viale delle
Belle Arti, ma le cui facciate d’ingresso sono rivolte verso le
piazze sopraelevate ai due lati del viale.

Un ingresso centrale del museo sul lato ovest offre nuove
possibilita per la concezione architettonica della scalinata
monumentale che da su viale delle Belle Arti. Incastrati tra
gli zoccoli di forma parallelepipeda a entrambi i lati della
scala, si potrebbero collocare degli elementi in pietra per
raggruppare gli scalini. In questo modo vengono a crearsi
fasce frontali lungo tutta la larghezza della scalinata le cui
dimensioni corrispondono esattamente all’architrave posto
sopra la facciata principale. In analogia a quest’ultimo
potrebbero fungere da supporto per delle scritte che forni-
scano informazioni su esposizioni e manifestazioni in pro-
gramma. Questa integrazione del programma delle insegne
illustra l'idea del progetto che vuole ampliare la Galleria
d’Arte Moderna non costruendo un edificio a sé stante di
stile moderno, ma sviluppando la struttura di base della
Galleria per farla diventare un insieme edilizio con una
nuova attraente immagine architettonica.

La scritta moderna sulla facce frontali dei nuovi gradini
davanti all’ex ingresso del museo @ in contrasto con I’archi-
tettura anticheggiante dell’edificio del 1911. Un contrasto
analogo tra vecchio e nuovo caratterizza la situazijone della
facciata ovest riorganizzata. Qui il nuovo edificio affianca
Vingresso centrale del museo posto al centro del complesso
edilizio. La facciata & concepita come una vetrina in cui
diversi strati di sculture posti 1'uno sopra 1'altro possono
essere amumnirati sia dall’esterno che dall’interno. In tal modo
l'edificio e i contenuti si integrano e definiscono le condizio-
ni e le necessita che li legano. La facciata affollata di statue

fa riferimento al museo come luogo di deposito di pezzi da
collezione che hanno una loro importanza anche se non ven-
gono mostrati nelle sale di esposizione.

L'insieme edilizio formato da tre diversi edifici sviluppatosi
nel corso degli anni vuole essere inteso in tal senso. Il che &
reso possibile dalla facciata con le sculture in quanto signifi-
cativo punto d’incontro tra vecchio e nuovo. :

La particolarita della Galleria d’Arte Moderna risiede nella
sua funzione di mediazione del passaggio tra il xix e il xx
secolo. L'edificio non documenta un’epoca conclusa bensi
un cambiamento. I1 museo vuole evidenziare anche sul
piano architettonico la particolarita di essere il luogo in cui
vengono conservate le opere che testimoniano questo cam-
biamento.

La facciata trasparente del nuovo edificio, dove sono raccol-
te le sculture, fa parte dell’auditorio; attraverso la disposi-
zione delle statue & possibile dare uno sguardo ali’interno, e
allo stesso modo & possibile dall’interno vedere Vesterno.
Un giardino era stato originariamente progettato sul terreno
tra il museo e il muro di una ripida scarpata che si erge die-
tro I'edificio. Con la sua facciata vetrata il nuovo edificio
ricorda un’orangetie e crea quindi un collegamento con 1'i-
dea del giardino.

La relazione tra i due edifici vecchi e quello nuovo non &
solo quella del contrasto. La nuova ala & una risposta all’e-
dificio esistente e crea, in collegamento con lo spostamento
al centro dell'ingresso del museo, un complesso edilizio uni-
tario. Anche all’interno la nuova disposizione dello spazio si
distingue dal vecchio edificio, anche se vi corrisponde nei
suoi punti centrali. La sequenza dei locali, ad esempio, sot-
tolinea - come in Bazzani - l'unita dell’edificio che si esten-
de in lunghezza, ma lo fa senza la differenziazione tra sale
principali e secondarie che caratterizza il vecchio edificio.
Nel nuovo corpo si passa direttamente da una sala all’altra.
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Nicola Di Battista
Hans Kollhoff

N

icola Di Battista € nato a Teramo nel 1953.

Durante 'universita frequentata a Roma e
Milano, collabora con Giorgio Grassi. Dal 1986
lavora a Roma con Patrizia Di Donato, alternando
ricerca e attivita professionale. E stato infatti vice-
direttore di «Domus», e ha insegnato come profes-
sore a contratto nella facolta di Architettura di
Ascoli. Attualmente & docente presso il Politecnico
Federale di Zurigo. Tra i suoi progetti si contano un
edificio residenziale a Teramo e una scuola a
Limbiate presso Milano. E risultato finalista nel
concorso per il Borghetto Flaminio e ha partecipato
a una precedente consultazione per I'ampliamento
della Galleria Nazionale d’Arte Moderna. Insieme
ad Hans Kollhoff ha vinto il concorso per gli uffici
degli Enti centrali della Difesa a Roma nel 1998.

E ans Kollhoff ¢ nato nel 1946. Dopo la laurea in
Germania prosegue gli studi alla Cornell
University negli Stati Uniti dove continua a inse-
gnare fino al 1983. Dal 1990 e titolare della cattedra
di progettazione al Po-
litecniico Federale di Zu-
rigo. Ha esordito nel-
l'ambito del programma
IBA a Berlino con alcuni
edifici residenziali all’i-
nizio degli anni ottanta,

Berlino, 1995-1999.
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Nicola Di Battista. Edificio residenzia-
le, Teramo, 1987-1991.

e

Nicola Di Battista e Hans Kollhoff.
Progetto di Nicola Di Battista

e Hans Kollhoff per la sede degli Enti
centrali della Difesa, Roma, 1998.

e con una serie di proposte per la citta che gli hanno assi-
curato un ruolo di primo piano nella fase di rinnovo urba-
no seguito alla caduta del muro. Emblematici in tal senso
sono gli edifici a Oranienburg Tor, e soprattutto il grattacie-
lo per la Daimler-Benz a Potsdamer Platz. Fuori dalla
Germania ha realizzato tra il 1990 e il 1994 un grande com-
plesso di residenze sociali ad Amsterdam.

Hans Kollhoff. Edificio per uffici della Daimler-Benz,

Diener e Diener

o studio & stato fondato nel 1942 a Basilea

da Marcus Diener, ma dal 1980 & diretto
da Roger Diener, nato nel 1950. Oltre all’atti-
vita professionale, Roger Diener & stato do-
cente ad Harvard, a Vienna e all’Accademia
Reale di Copenhagen. Dal 1999 & professore
di ruolo al Politecnico Federale di Zurigo.
Dopo una serie di edifici residenziali e per
uffici a Basilea negli anni ottanta, l'attivita
dello studio si € ampliata a progetti per isti-
tuzioni e per la cultura anche fuori dalla
Svizzera. Tra questi si ricordano 'ambasciata
svizzera a Berlino, la facolta di architettura di
Essen, la ristrutturazione di una parte del

Amplinmento del museo PasquArt, Biel
(Svizzera), 1994-1999.

porto di Amsterdam. Nel settore specifico dei musei, Diener e Diener sono gli autori
della ristrutturazione del museo di architettura di Basilea, della galleria Gmurzynska
di Colonia, dell’appena inaugurato museo PasquArt di Biel in Svizzera, del museo di
scienze naturali dell’'Universita Humboldt a Berlino, e della fondazione Rosengart a
Lucerna - questi ulimi due in costruzione. Nel 1999 lo studio Diener ha vinto il con-
corso per un grande museo del design negli impianti industriali dismessi della Ruh.

Galleria d’arte Gmurzynska, Colonia, 1990.

Museo del Design nella Ruhr, Essen,
1999-2002.




Progetto dell’Esposizione di Belle Arti, Roma 1908-1911. Veduta generale a volo d’uccello del progetto di Cesare Bazzani con la Galleria Nazionale d’Arte Moderna sulla destra.
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11 fronte principale della Galleria in una foto d’epoca.
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B

Dettaglio di una pianta di Roma in cui si nota la presenza del rudere dietro la Galleria,
prima dell’amplinmento del 1933. (Pinnta di Roma e suburbio, 1924).

raneo, ad esempio nella fabbrica Olivetti di Pozzuoli. Il progetto, approvato dal
Ministero dei Lavori Pubblici e presentato al Comune di Roma alla fine degli anni ses-
santa, prevedeva, oltre alla costruzione di un’ala espositiva e di spazi per I’ammini-
strazione della Galleria, la realizzazione di una sala polifunzionale per conferenze,
spettacoli e altre attivita.

I'lavori di competenza del Ministero dei Lavori Pubblici, che avrebbero dovuto ini-
ziare nel 1971, non riescono a partire che nel 1976 protraendosi poi a lungo, ritardati
dall’irregolarita dei finanziamenti, e con numerose modifiche al progetto originario.
Nel 1988 essi si concludono con la consegna al Ministero per i Beni Culturali e
Ambientali della sola porzione terminata, la cosiddetta «manica lunga», destinata ad
accogliere le esposizioni temporanee. A monte di essa, inizia, sempre negli anni ottan-
ta, un cantiere FI0 del Ministero per i Beni Culturali e Ambientali, per la nuova gran-
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Il contesto ambientale e culturale

Al di 1a delle vicende costruttive, il compimento del sistema museale della Galleria
Nazionale d’Arte Moderna si pone in un contesto urbanistico e ambientale insieme
ricco di vocazioni storiche e di ulteriori aperture verso il futuro. Attorno alla Galleria,
gia prima che esistesse, e poi per effetto della sua presenza, si sono concentrate nume-
rose altre strutture culturali, che hanno finito per identificare il sito di Valle Giulia
come «Valle dei Musei». A partire dai grandi poli della Galleria Borghese e del Museo
Etrusco si dislocano i musei minori: Africano, Canonica, Boncompagni, Comunale
d’Arte Moderna, Andersen. Inoltre in questo quadrante del centro storico si sono inse-
diati fino alla meta del Novecento gli studi d’artista (Randone alle Mura Pincjane,
Trombadori a Villa Strohlfern ne sono i casi pii1 rilevanti).

Un secondo aspetto caratterizzante il contesto ambientale della Galleria & la sopravvi-
venza pil numerosa che in altre parti di Roma delle ville storiche (Borghese,
Strohlfern, Balestra, Elia, Aldrovandi, Sacchetti, Taverna). In tutta [‘area Pinciana-
Monti Parioli-Flaminio, esse fanno da corona alla generosa sistemazione paesaggisti-
ca neoclassica della esposizione del 1911.

Un terzo aspetto riguarda infine il contesto di attivita culturali specifiche della creati-
vita artistica e architettonica. Queste fanno capo alle accademie straniere - le prime
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L. COSENZA,
Progetto

di ampliamento della
Galleria Nazionale
d’Arte Moderna,
1965-1973:

foto del plastico,
schizzo prospettico
dell’auditorium,
prospettivg
dell’ingresso

da via Gramsci.
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Obiettivi

Gli obiettivi architettonici del concorso sono:

1 La costruzione di una architettura unitarija da affiancare all’organismio costituito dai
due corpi progettati da Cesare Bazzani.

2 La reinterpretazione dej lineamenti di maggior pregio dell’idea progettuale di Luigi
Cosenza.

3 Una soluzione dei prospetti su via Gramsci e via Cancani di qualita adeguata al
contesto.

Gli obiettivi funzionali del concorso sono:

4 11 conseguimento della maggior superficie espositiva possibile priva di barriere
architettoniche.

5 La realizzazione di una sala flessibile per convegni, eventi e spettacoli.

6 L'inserimento di funzioni indispensabili alla Soprintendenza quali uffici, alloggio
del consegnatario, magazzini, attrezzature e officine artigiane, aree all’aperto di
parcheggio.

Fotografia aeren zenitale della zona nord di Roma, da piazza del Popolo allo Stadio Flaminio.
(Foto SARA Nistri, 1994).
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ai portatori di handicap e la movimentabilita delle opere in tutti i modi compatibili
con la tutela architettonica dell’edificio, ottenendo un sufficiente equilibrio con le esi-
genze della sicurezza e la necessita di eliminare le barriere architettoniche.

Uffici amministrativi

Nell’edificio dell’ampliamento saranno collocati gli uffici amministrativi della
Soprintendenza. La nuova distribuzione ovviera ai problemi dell‘attuale insoddisfa-
cente assetto. Al momento, infatti, la quasi totalitd degli uffici & impropriamente ubi-
cata in superfetazioni per lo pili prive delle fondamentali caratteristiche funzionali e
di sicurezza per i luoghi di lavoro, senza considerare l'insufficienza di superficie in
rapporto ai numeri di organico.

Il programma ha suddiviso gli uffici nei due corpi Bazzani e Cosenza con il seguente
criterio organizzativo. Gli uffici amministrativi saranno ubicati nel fabbricato della
nuova ala dell’ampliamento: Ufficio del Capo d’Istituto e del Direttore
Amministrativo e relative Segreterie, Relazioni esterne, Protocollo e Archivio, uffici di
Contabilita e del Personale, alloggio del Consegnatario. I servizi tecnici della Galleria
resteranno ubicati nei corpi Bazzani: Ufficio del Direttore, dei Curatori e loro
Segreterie, Didattica, Mostre, Prestiti, Ufficio Tecnico, Ufficio Catalogo, Fototeca,
Biblioteca, Documentazione, Laboratorio di Restauro, Laboratorio Fotografico, Ufficio
Registrazione opere d’arte, Corpo di guardia e Ufficio dei Capiservizio, Spogliatoio
per 60 addetti alla vigilanza, Sala di Consiglio, Studi per collaboratori esterni ospiti.

Climatizzazione

Per la climatizzazione dell’ampliamento, come per la parte preesistente, & stata realiz-
zata un’umnica centrale termofrigorifera a gas, ubicata fuori dal sedime museale in una
zona adiacente al fronte ovest del corpo del 1911.

Tale impianto produce tutti i fluidi caldi e freddi necessari al fabbisogno energetico
dell'intero complesso realizzato fino al 1988 (Bazzani 1911 e 1933 e ampliamento
Cosenza).

80

1l nuovo impianto comporta:

- 'eliminazione di tutte le superfetazioni realizzate nel tempo per la collocazione delle
centrali e delle canalizzazioni emergenti dal profilo esterno dell’edificio;
-'accorpamento in un’unica sede delle apparecchiature occorrenti al fabbisogno ener-
getico estivo e invernale dell’intero complesso;

- la razionalizzazione della gestione e della manutenzione dell’impianto. .
Considerate le dimensioni del complesso museale e la varieta delle attivita che in esso
si svolgono, le utenze finali sono state suddivise in zone indipendenti tra loro al fine
di consentirne l'utilizzazione differenziata.

Tra la fine del 1997 e l'inizio del 1998, nella centrale termica sono stati installati tre
generatori di vapore a 8 bar di pressione, a funzionamento automatico, aventi la
potenzialita di 1.500.000 Cal/h, e annessi gruppi bruciatori. Nella centrale termofri-
gorifera sono stati installati due gruppi refrigeratori ad assorbimento della potenzia-
lita di 2.100.000 Frig/h.

Tali macchinari sono capaci di soddisfare il bisogno dei corpi Bazzani 1911 e 1934 e del
corpo Cosenza per complessivi 160.000 mc con una presenza giornaliera di 3.200 per-
sone.

La previsione di utilizzare il vano scavato per la centrale termica come spazio esposi-
tivo, e di creare un ulteriore volume destinato a deposito, comportera la realizzazione
di un impianto di climatizzazione aggiuntivo a servizio di queste aree.

In considerazione della volumetria e della localizzazione del nuovo settore, la collo-
cazione di questa centrale ausiliaria viene suggerita nella coda del deposito interrato
realizzato tra la manica lunga e il confine dell’area. Gli apparecchi esterni di ridotte
dimensioni potranno essere schermati dalla vegetazione appositamente ridisegnata.
Per le aree destinate all’esposizione, I'impianto di condizionamento dovra assicurare
temperature interne di 20° in inverno e 26° in estate e umidita relativa del 50-55%.
Tutti i servizi dovranno essere dotati di impianti di estrazione dimensionati per assi-
curare ricambi di 10 vol/h composti da canalizzazioni orizzontali correnti nei contro-
soffitti e in cavedi verticali e aspiratori posizionati al livello delle coperture.
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11 cantiere dell’auditorium in abbandono.

Progetto

La .Mmmmbmﬁobm principale ad «auditorium» viene mantenuta, con una capienza di
almeno 350 posti, e con i relativi servizi: biglietteria, guardaroba, w.c., cabina di regia.
Nello spazio sottostante esiste una sala a quota 5.30 la cui utilizzazione deve preve-
dere ’accessibilita ai portatori di handicap.

L'ingresso principale su via Gramsci a quota 5.80 dovra essere servito da reception,
biglietteria, guardaroba e un primo nucleo di w.c., ripensando forma e posizione della
scala di collegamento.

Al piano superiore la corte interna non viene conservata, a vantaggio di una migliore
comunicazione con il sistema degli spazi espositivi, e per massimizzare la flessibilita
d’uso dei due piani.

1l volume che dall’esterno si presenta come un contrafforte angolare, nei disegni ori-
ginali di Luigi Cosenza aveva un rivestimento di colore scuro. La sua eventuale ripre-
sa rientra nell’ambito della ridefinizione del disegno e dei materiali delle facciate. Del
progetto originale viene anche rielaborata l'ipotesi relativa all’aiuola nel tornante che
separa via Gramsci da via Cancani. In tale spazio si intende collocare un‘opera di
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L'atrio della testata.

Giulio Paolini, che segnali nell’intorno urbano immediato la presenza dell’edificio e la
sua funzione. Salvo diversa indicazione da parte dei concorrenti, il muro di conteni-
mento pud venire arretrato per aprire maggiormente la vista da via Gramsci in disce-
sa verso l'ingresso dell’ampliamento a quota 5.80. Al posto della vegetazione esisten-
te andra collocata linstallazione, mentre il margine della carreggiata puo essere rista-
bilito da dissuasori e dalla pavimentazione.

Nel fronte su via Cancani, eliminando eéventualmente le intercapedini, un nuovo pro-
spetto organizzera l’accesso all’ambiente espositivo che potra usufruire di una propria
reception secondaria. La fascia larga 5 metri tra la testata e il bordo di via Cancani & a
disposizione del progetto per una soluzione che medi il rapporto tra lo spazio esterno
e l'interno, senza ridursi a un semplice aumento di cubatura.

Particolare attenzione deve essere posta al superamento delle barriere architettoniche.
I collegamenti dall’ingresso alle altre zone dell’ampliamento vanno risolti con nuclei
di scale e ascensori collocati in posizione baricentrica tra la testata, i nuovi spazi defla
nuova ala e ]a manica lunga.
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Il passaggio tra il corpo Bazzani e I'ampliamento

11 cantiere dell'ampliamento in abbandono, settembre 1999: vista verso la testata e via Cancani.

museo. Tra queste vi sono in primo luogo l'alloggio del consegnatario e gli uffici S
amministrativi che non necessitano, a differenza dei servizi tecnici, di contiguita con : :
gli spazi museali. Inoltre si deve sfruttare 1'ulteriore disponibilita di volumi per gli . P |
spazi espositivi e i depositi. Cido comporta l'eventuale rimozione della struttura metal-
lica esistente su cui avrebbe dovuto poggiare il piano degli uffici previsto a quota \ o
13.60.

Gli uffici necessitano di una superficie di 500 mq adeguata al fabbisogno dell’organi- %

co (massimo 30 unita). \ e

Lo spazio espositivo pud essere ricavato al di sotto, a quota 7.10, e dovra essere servi- ,
to da un gruppo di w.c., spazi accessori e nuclei di circolazione verticale. L'alloggio del
consegnatario (70-80 mq) dovra avere un accesso indipendente e un collegamento con
il sistema di circolazione interno all’ampliamento.

Nell’area compresa fra il corpo della «manica lunga» e il confine della proprieta verra
ricavato, tramite operazioni di scavo e asportazione di terra, uno spazio da destinare
a deposito, in quota con la «manica lunga» (7.10). In questo settore, eventualmente
sfruttando parte dello spazio ottenuto con lo scavo, deve localizzarsi il blocco dei
laboratori artigiani di falegnameria, lavorazione dei metalli e materiali elettrici, con i
relativi spogliatoi per circa 10 addetti, per un totale di circa 200-250 mq.

La definizione volumetrica, distributiva e formale del nuovo edificio, sia per gli inter-
ni che per l'esterno, ¢ demaridata ai concorrenti, con 1'unico vincolo, per quanto
riguarda 1'esterno, di una basilare compatibilita con gli edifici del contesto e una rela-
zione organica con il ridisegno dei corpi di fabbrica Cosenza.
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La «manica lunga»

Stato attuale

E I'unica parte dell’ampliamento progettato da Cosenza a essere stata terminata nel
1988. E costituita da due livelli (il primo a quota 5.90 e 7.10; il secondo a quota 11.30 e
12.50) collegati da una scala a doppia rampa non prevista nel progetto originario.
Oltre all'inserimento di questa scala, 'edificio ha subito una serie di interventi per 1'a-
deguamento alla normativa, peraltro non completato. Utilizzato fino al 1994 per acco-
gliere le esposizioni temporanee, ospita dal 1995 in via provvisoria le collezioni in
corso di riordinamento e il Gabinetto dei Disegni e delle Stampe. Esso ¢ collegato al
corpo della Galteria Bazzani da un passaggio coperto che raccorda la quota 7.10 alla
quota 7.30 dell’edificio Bazzani, e da un passaggio esterno a quota 12.50. I prospetti,
non essendo stati sottoposti a costante manutenzione, versano attualmente in uno
stato di profondo degrado.

Progetto
La «manica», in quanto terminata meno di dieci anni fa, viene sostanzialmente man-
tenuta nella fisionomia concepita da Cosenza, e soltanto liberata dai collegamenti

La «manica lunga»
dell’'ampliamento
Cosenza

con l'allestimento

di Costanting Dardi.
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