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Osservata dall’alto, la struttura presenta una pianta di forma triangolare dove evidenti sono le geometrie
lineari dei tre container che la compongono.

Ai vertici sono fissati i tiranti che sorreggono la tensostruttura.

Questi, come gli altri elementi siti all'esterno dei container ma comunque appartenenti alla struttura, sfrutta-
no lamorfologia della pavim entazione che e dotata di fori modulari che consentono di poter comporre ogni
volta le sedute dellazona bookshop al centro in maniera differente a seconda delle esigenze.

La visita degli ambienti adibiti a mostra avviene in senso orario ed una grafica esterna consente ai visitatori
di individuare la zona d’accesso.

Data la natura itinerante dell’ evento, gli elementi che compongono |la mostra devono essere di imm ediata
e veloce composizione.

Le fasi salienti della costruzione sono qui rafigurate e pongono in risalto guelli che sono di volta gli elemen-
ti che vengono aggiunti ai precedenti, sino ad avere |a struttura ultimata.

Si parte della pavimentazione, che costituisce il fulcro dell’intera mostra.

Essa e composta da una serie di unita triangolari munite di un serbatoio interno che vengono fissate tra di
loro e che in alcuni punti dove si necessita di una certa zavorra, vengono riempite d'acqua per fungere da
contrappeso ad esempio alle sedute dellazona bookshop e soprattutto ai tiranti della tensostruttura.
Successivamente vengono disposti ed aperti | container e si procede alla pannellizzazione necessaria per
isolare gli ambienti della mostra dal resto della piazza o della zona della citta in cui si e deciso di fissare
I'evento.
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| container selezionati per il proget-
to appartengono ad una particolare
tipologia prodotta e distribuita dalla
Fect Container. La sua peculiarita e
che e composto esclusivamente da
una pedana e da dei pilastri e ripie-
gato occupa uno spazio di soli 30
cm, permettendo il trasporto di tutti
e tre gli elementi in un solo tir.

La pannellizzazione degli ambient
e personalizzabile a seconda delle
esigenze e per gquanto concerne
L’Errante si € optato per una strut-
tura che presenta un pannello pre-
forato fissato solo su uno dei due
lati lunghi, nello specifico quello
che da sull'esterno.

Lo scheletro del container e com-
posta da profilati standard doppio
C rivestiti in lamiera di spessore 3-4
mm, sagomata per essere piu
rigida.

La struttura presenta inoltre dei fori
quadrati, di lato 32 cm e altezza 7
cm, sulla parte superiore che ac-
colgono dei lucenari in resina polie-
stere.

Ciascun container poggia su sei pi-
stoni ad altezza regolabile a secon-
da della morfologia del suclo e lo
sollevano da terradi 9,3 cm.

Le fasi di montaggio sono 3: si
parte da un’apertura a libro che gia
mostra il pannello preforato su cui
verranno poi fissate le opere, un se-
condo dispiegamento che costitui-
sce |la copertura del container,
quindi si fissano i pilastri che vanno
a cohgiungere la parte superiore
con quella inferiori ed infine si mon-
tano i lucernari mediante bullonatu-
ra. A fungere da guarnizione tra la
lastra in resina poliestere e la base
d'appoggio vi € un elemento in ne-
oprene.
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A fungere da elemento di connes-
sione tra un container e laltro
sono disposti una serie di pannelli
in policarbonato.

Questi sono fissati tramite bulloni
inseriti lateralmente alla pavimen-
tazione e mantengono cosi la po-
sizione eretta senza necessita di
connessione con il container.
L'altezza di ciascuno di questi ele-
menti e di 2,69 m, la larghezza e
di 1,49m.

Questi pannelli sono 10 nei due
vertici che delineano il percorso
interno del museo e 4 in prosimita
dell’'entrata e dell'uscita.

| pannelli della zona bookshop
sono costituiti da una lastra in poli-
carbonato di altezza 2 metri e 16
cm per 1 metro e 40 di larghezza,
con spessore di 2 cm.

E ssi vengono fissati alla scoccain
alluminio che li sorregge mediante
bullonatura e applicati anch’essi ai

fori della pavimentazione triango-
lare.

Il telaio delle sedute della zona
bookshop e un profilato in allumi-
nio che viene fissato alla parte In
legno lamellare m ediante bullona-
tura.

Sempre mediante 1 bulloni, il
telaio poi a sua volta viene avvita-
to alla pavimentazione, gia predi-
sposta a cio mediante una serie di
fori modulari che si ripetono per
tutta la sua superiicie.

Questi elementi non fungono so-
lamente da sedute, ma hanno In
realta due facce, delle quali I'altra
e costituita da una serie di piccoli
ripiani sui quali e possibile esibire
libri o altro materiale inerente la
mostra o |'autore.

Questi ripiani, durante il trasporto,
vengono semplicemente ripiegati
su loro stessi arrecando il minimo
ingombro, senza che ci sia biso-
gno di smontarli.
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Colori istituzionali

[l lilla, il violetto ed il grigio sono i colori istituzionali
del Museo itinerante LERRANTE
Osvaldo Licini.

| colori sono stati scelti in base a determinati criteri.

| Nel prim o container,dove sono esposti soprattutto
paesaggi e ritratti il colore predominante e il
grigio,nel secondo container, contentente le opere
che rappresentano la sfera dell'onirico, il colore
predominante ¢ il blu/violetto nel terzo container la
fase rappresentata e quella dell’ astrattismo e qui il
colore che spicca maggiormente ¢ il lilla.

L’intento e quello di attraversare attraverso i colori
le tre fasi principali della carriera artistica di Osval-
do Licini.

| colori utilizzati per il museo itinerante L'ERRANTE
Osvaldo Licini fanno riferimento al sistema Pantone
Solid Uncoated.
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TAV. 6

Farone B G .
Q415 A5 R 3R

Fantone B3 ©
G0 kIS YS 2R K 3T

Fantone B0 Q
Cod1% MR A% Y 265 A%

Fantone BEE
G4 1% MR AT Y 2E A%

Fantone 632 C
G410, Pk HSL S 255 K 30

Fantone B ©
(eJES L HEL e

Fantone B0 G
G410 IR A Y R %

Fantone B ©
G440 MR AT Y 260 3%

Pantone B0 G
O 41% MR A Y 55 I 3%

Fanone B ©
Q4% PR Ao Y T I 1%

T
“

L

Q)
o

St

7

TE

ERRANTE

ERRANTE"

Fantone 166 G
e B S L )

Fantone 266 C
QTS IR B O K O

Fantone 266 C
Q79 M e O K L

Fatone 265 C
Q7o Ik B B K R

Fantone 266 C
o T Y BT O O

Fatone 266 G
070 % BT Y ORI R

Fartone 266 C
e A R A

Fantone 2660
=e L S R

Fatone 1660
G190 M e ORI R

ocdefghilmnopgrs

g
cdefghilmnopgq
fuvz

DEFGHILMNOPFPQR
/

GHILMNO
v

cdefghil
tuvz

FGHILM

Logo figurativo

Il logo figurativo si propone come una sintesi della
forma della struttura unita al nome dell’'evento.

La cornice rettangolare racchiude infatti al suo
interno un triangolo, che vuole rappresentare |a sti-
lizzazione e la semplificazione della pianta della
strutturala scritta L'ERRANTE museo itinerante in
basso owero il nome dell’evento ed infine vertical-
mente a destra il nome dell'artista che andra ad
esporre le sue opere In guesta versione de
L'ERRANTE.

Le tre versioni del logo sono state scelte secondo
determinati criteri.

Ogni colore rappresenta la tonalita predominante
nei quadri esposti nei tre container.

Il logo figurativo nella versione negativa in bianco e
nero applica al logo originale una sostituzione di
colore.

In pratica tutti gli elementi che nel logo figurativo in
versione originale sono colorati in questa versione
sono riempiti di nero, invece cio che era grigio
rimane grigio.

Il sistema Pantone e un sistema di catalogazione
dei colori secondo una determinata logica sequen-

za; attualmente la gamma e costituita da oltre mille
colori.

Consente riferimenti certi nellientiicazione del
colore,anche, ad esempio, pennelli pellicole e pan-
narelli colorati

Carattere istituzionale

I carattere istituzionale del museo itinerante
L’Errante e lo Swiss 721, lineare e a lettere grandi
di forma quadrangolare. Lo Swiss 721e un font
dalla libreria di Bitstream, Eduard Hoffmann vide
questo carattere come un  miglioramento
dellultimo berthold Gothic del diciannovesimo
secolo, Alziden Grotesk. Hoffmann, direttore di
Haas Typefoundry, si occupo del design; Max Mie-
dinger lo disegno sotto la sua guida.

E ‘stato diffuso inizialmente come il Neue Haas
Grotesk; il nome Swiss e stato applicato quattro
anni piu successivamente da Walter Cunz quando
D. Stempel AG, un azionista importante in Haas, ha
ripreso la progettazione per linotype Gmbh a Fran-
coforte.

L'uso del carattere istituzionale, oltre a prendere
parte significativamente nel logo, servira per ogni
altra applicazione di lettere, numeri e segni
d’interpunzione.

Il carattere viene utilizzato nelle sue due versioni
Light e Black.
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Osvaldo Licinl
ANGELO RIBELLE CON CUORE R

1953

alaosu lela B8 X 116 cm

Pannelli espositivi e Didascalie

| pannelli espositivi, di formato A1,
hanno I'importante com pito di approfon-
dire, all'interno del museo, la conoscen-
za dell’artista attraverso delle informa-
ziohi e delle immagini che ripercorrono
la sua storia

QOgni pennello ha lo sfondo di uno dei tre
colori istituzionale.

| primi due pannelli, segnalati con |
numeri 1 e 2, hanno lo sfondo color
lilla,al suo interno sono riportate infor-
mazioni riguardanti la biografia di Osval-
do Licini.

| pannelli 3 e 4, di color violetto, sono
incentrati sulla narrazione del porcorso
artistico di Licini.

Il testo trova un riscontro figurativo nelle
immagini al suo fianco.

Infine i gli ultimi pannelli, 5e 6 hanno il
color grigio com e sfondo e trattano della
caratteristica di Licini di essere un artista
in continuo movimento, anche riguardo
le citta ed i paesi del mondo.

Le didascalie, di formato 12 x 26 cm,
vengono posizionate sotto ogni quadro
e ognhiuna racchiude in se:Nome
dell’artista, nome del quadro, data e tec-
nica di creazione dell'opera.

La grafica applicata e formata semplice-
mente da una foto di Licini che dipinge,
che divide lo spazio in due parti uguali,
ogniuna delle quali riporta due

inform azioni.

comunicazione
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Grafica esterno contianer

La grafica esterna hala funzione di rico-
prire, nella loro interezza, le pareti ester-
ne del container, ovvero quelle che sa-
ranno visibili nella piazza in cui sostera
la mostra.

Ogni container ha la sua precisa grafica,
in quanto, nell'insieme la grafica vuole
rappresentare una sorta di Percorso in
un museo segnalandone l'inizio e la fine
con la presenza del logho de L'Errante.
Il logo e stato infatti posizionato in corri-
spondenza dell'ingresso e dell'uscita
della struttura.Lla grafica e costituita
semplicemente da uno sfondo sulle to-
nalita del lilla ricoperto da una fantasia
circolare, le sagome si muovono sopra
ad un pavimento creato dalla presenza
del colore grigio.

Il container centrale riporta alcune delle
opere di Licini ed alcune importanti
informazioni legate a L’'Errante.
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Segnaletica

La pavimentazione di ciascuno dei tre
container e rivestita da una grafica es-
senziale e pulita che richiama quella
della segnaletica verticale, con l'utilizzo
di frecce direzionali e di indicazioni scrit-
te in nero a caratteri puliti e leggibili, pro-
prio per evitare di distogliere 'attenzione
del visitatore dalle opere d'arte.

Queste frecce direzionali svolgono be-
nissimo la loro funzione di sussidio
nell’ orientamento del pubblico senza
spezzare gli equilibri di geometria e line-
arita tipici dell'intera grafica coordinata
de L'Errante. L'area daccesso e
d'uscita della mostra itinerante sono
indicate al pubblico mediante una se-
ghaletica dalla linea pulita, geometrica e
formale, caratterizzata da un ampio uti-
lizzo dei colori istituzionali accostati a
poche altre tonalita che spezzano la
monocromia creando un leggero e gra-
devole effetto di movimento, accentuato
dallintreccio di frecce che seguono
tutte la medesima direzione.

Direzione che conduce ad una scritta, in
italiano e poi in inglese, per il carattere
itinerante e multietnico della mostra
itinerante, di un ngoroso nero, lineare e
leggibile ma non austero.
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ini
L’artista degli Angeli ribelli
in mostra

ASCOLI PICENO

presso Piazza Del Popolo:info e prenotazioni:333/3330000
Biglietto intero:5 euro/Universitari @ minori di 10 anni ingresso gratuito

Manifesto pubbilicitario

La prima versione del manifesto
pubblicitario, in formato Al ha come
protagonista assolute Osvaldo
Licini.

La foto e datata 1932 ed e incorni-
ciata da elementi rettangolari che
incorporano in loro il logo,alcune
miniature delle sue opere e le infor-
mazioni relative allindirizzo della
mostra.

Lo slogan “L’artista degli angel
ribelli in mostra”e stato inserito per
facilitare il riconoscimento
dell’artista attraverso le sue opere di
maggiore spicco.
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Pieghevole

Il pieghevole, in formato A4 ha la stessa funzione ed uti-
lita del cartoncino publicitario, ma in quasto caso e piu
esauriente in quanto informazioni.

La grafica applicata e liberamente tratta dalla prim a ver-
sione del manifesto pubblicitario,nel fronte le geome-
trie tendono ad evidenziare sia il logo che ad incornicia-
re la foto di Osvaldo Licini, al centro vi sono riportate
informazioni sull'evento L'Errante e nella terza pagina
troviamo delle foto “"sketch” della struttura espositiva-
Mel retro del pieghevole divise in tre sezioni regolari vi
sono riportate informazioni e curiosita sulla vita e le
opere di Osvaldo Licini.
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Cartoncini pubblicitari

| cartoncini pubblicitari, chiamati flier, sono un
prodotto promozionale molto diffuso.

Hanno un fomato di 20x2 cm e sono creati
appositamente per essere lasciati nelle cas-
sefte delle poste, o meglio ancora su banconi
di negozi, bar o cinema.

La grafica applicata mette in risalto il nome di
Osvaldo Licini,con delle sue foto e la mini-
riproduzione di alcune fra le sue opere piu
importanti.in basso e invece riportato lacitta e
I'indirizzo dove si terra I'esposizione.

MNel retro e invece possibile trovare informa-
zioni sullevento L'Errante, in modo che
chiunque possa conoscere questo progetto e
le sue iniziative.

Biglietto d’'ingresso

Il biglietto d’ingresso, di dimensioni 7 x 12,3
cm, € un elemento fondamentale in una
mostra d'arte, ed in questo caso € anche uno
strumento atto alla promozione dell’ evento.
La grafica applicata e similare a quella del
manifesto pubblicitario, in questo caso la foto
con Licini protagonista e stata scattata con lo
sfondo della sua citta natale Monte VidonCor-
rado (AF), nelle Marche.

Tutti gli elementi situati nel centro del bigliet-
to sono della tonalita del violetto, per creare
una sorta di uniformita tra le parti.

Brochure illustrativa

La brochure illustrativa & in for-
mato A3, escluse le bandelle late-
rali che andranno ripiegate
al'interno della copertina.

Tutte la struttura della sovraco-
pertna € caratterizzata da una
fascia che la percorre per tutta la
lunghezza, dove sono rappresen-
tate alcune opere di Licini, con-
tomate da una cornicetta.

Nella pagina frontale c’e il titolo in
grande di colore rosso, e nel retro
c'e una breve descrizione dei
contenuti del libricino. All'intemo
della brochure sono contenute
tuttel le 19 opere in mostra,

ogniuna con affiancata la propria
didascalia.
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moetra =i propone il fine di ritessze quell compkess tmRra di
relzioni zentimentali atiEtiche & &miliari che endono lope=
pittoriza di Cevaldo Licini B tedtimonmnza pi alta del koemne
conflitta comune ad st intelletuali taleni fra tepiezione =
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kozli che nella pittu = di Licini si manifestano nellb s ugges tione de |
peemggio sibilling, nel perdurmnte rioondo delle antiche kggends
popokr nei mitie nelle imragin bopa diane,

Chi g stato Licini? In un'epoca come b nostm, incui
tutto & light, potrernme dire che & stato il poeta delke
leggerezza: un'arista intensamente capace di espri-
rnere una condizione di lievita, sia nell’uvorme (e sue
figure perenrermenta in bilico), sia relluniverso, che
lui popola di angeli rikelli, lune che galleggiano nel
cielo e personaggi volnti. Da tutti | suoi felici contra-
sti e da guesta sua intensiesirma carica visionaria &
nate una dele opere pil sugoestive e poetiche di
tutto il ventesirne secole. E a cinguant'anni dalk sua
scomparsa non smette di affascinanci,
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Concept

La finalita del progetto e quella di creare una struttura
itinerante che sia in grado di ospitare al suo interno
qualunque tipo di mostra. A tal proposito si attnbui-
sce al progetto un nome significativo: L'Errante.

La parola evoca la caratteristica peculiare della struttu-
ra, ovvero il suo essere "nomade”, peregrinante in
tutta ltalia. L'arrive de L'Errante in una nuova piazza
costituira un evento sorpresa, esso infatti spunta dal
hulla, allimprovviso, senza essere annunciato.

La modalita in cui esso si propone, soprattutto per |l
tempo limitato, gioca sull'effetto “sorpresa’”, fa parlare
di sé e creal'evento: tutto questo innesca un processo
di curiosita nel consumatore, per cui egli € invitato a
visitare il museo nel minor tempo possibile, proprio
perché non sa sino a quando trovera I'esposizione in
quella citta.

Questa caratteristica, oltre a far conoscere in maniera
approfondita importanti artisti e artisti emergenti, ha
anche una buona riuscita sull’ attivita comm erciale de
L'Errante, poiché all'interno della mostra e possibile
acquistare libri d’arte e merchandise creati ogni volta
in base alla mostra ospitata.

Affinché il progetto sia realizzabile, la struttura deve
essere progettata con criteri di facile trasportabilita e
con elementi modulari che permettano il facile adatta-
mento ad ogni genere di opera darte e ad ogni
piazza.

Gli elementi base della struttura sono dei containers
preformati in base alle varie esigenze; non si tratta
infatti di comuni containers industriali, ma di un pro-
dotto creato dall’ azienda FetContainer che consiste in

Nello spazio adibito al bookshop ed alla consultazio-
ne di libri sono state appositamente create delle strut-
ture modulari che racchiudono in un solo elemento
una seduta e dei ripiani dove poter esporre dei libri
d’arte; in tal modo viene creato uno spazio ricreativo
che contribuira alla maggior riuscita dell’evento.
L’idea e quella di avere tre containers che, delineando
uno spazio triangolare, vanno a racchiudere al suo
interno diversi ambienti adibiti all’'esposizione delle
opere; la visita del museo sara guidata da un percorso
obbligato, creato appositamente per poter ripercorre-
re cronologicam ente |la produzione dell’artista. Anche
se oghi container ha delle aperture che permettono il
libero accesso all'area bookshop nel centro, il percor-
so inizia guardando la pianta della struttura, dal con-
tainer a sinistra, proseguendo nel container centrale e
terminando in quello di destra. L'area di ingresso e
quella di uscita sono caratterizzate dalla presenza
della biglietteria nella prima e di uno spazio dedicato
al merchandise nella seconda.

La progettazione di una grafica coordinata € una fase
di estrema importanza; per una riuscita positiva di
questo genere di evento, essa deve essere accattivan-
te e in grado di “invitare” le persone a visitare |l
museo.

| volantini, i cartoncini ed | manifesti pubblicizzeranno
il museo pertuttala citta e dintorni, ma sarala grafica
applicata all'esterno dei containers che introdurra gli
utenti nel mondo di Licini e li spingera ad entrare. La
grafica coordinata de L'ERRANTE sara differente a se-
conda degli aristi che verranno ospitati

uno scheletro metallico pannellizzabile a seconda
delle esigenze che, totalmente ripiegato, occupa uno
spazio di soli 30 cm. La pavimentazione che fa da
ponte di unione tra una parte e I'altra dei containers e
creata da pedane modulari, con telaio in alluminio,
dell’ azienda Nosilence, che garantiscono una perfetta
adattabilita a qualungue tipo di suolo o pendenza. La
caratteristica piu utile di queste pedane e la capacita
di essere riempite con delle taniche d'acqua che pos-
soho arrivare a far pesare la struttura fino a 600 kg.
Cio andra a creare il contrappeso che sosterra dalle
semplici sedute alla piu pesante tensostruttura.

Spunti progettuali

Il treno dell’arte

Con il treno dell'arte, per la prima volta e stata l'opera ad avvicinarsi
all osservatore e non quest'ultimo a spostarsi per andare a visitare il museo.
L’iniziativa, nata nel 2006, e stata pubblicizzata con lo slogan “L’arte deve
andare incontro alla gente”. La seconda edizione e stata |'occasione nella
quale oltre duecentocinquantamila visitatori hanno avuto l'opportunita di
vedere oltre centoventi tra | maggion capolavorn dell’arte italiana collocati in
sei vagoni ferroviari adibiti a vero e proprio museo.

Lam ostra itinerante si stabilizza in una citta per due giorni al massimo, per poi
cambiare e ripartire verso una nuova tappa.

Il treno dell’arte, quindi, non e solo un museo itinerante, ma anche e soprat-
tutto, un’operazione comunicativa, concettuale ed estetica.

ITALIA §

Museo per un Giorno

nell’esposizione; questa progettazione sara infatti
valida solo per il museo itinerante Osvaldo Licini.
Lartista scelto perla prima edizione de L'ERRANTE
e Osvaldo Licini.

La scelta e dovuta al fatto che questo pittore e poeta
marchigiano ha in attivo un solo museo che ospita le
sue opere, situato ad Ascoli Piceno. Cio ha fornito un
punto di partenza per far conoscere piu approfondita-
mente 'artista al di fuori delle Marche. Non si porte-
ranno per I'ltalia tutte le opere di Licini, ma sono state
selezionate 19 opere significative che aiutano a
ripercorrere tutto il suo cammino artistico.

Temporary shop

Il termine in sé ha natura di un ossimoro: temporary, “temporaneo” e shop,
“negozio stabile”, inamovibile.

Sitratta, dunque, di un negozio che occupa un determinato periodo di tempo
(da un minimo di una settimana ad un massimo di un mese o poco piu}, uno
spazio particolare in una zona rappresentativa della citta ospitante.

Esso spunta dal nulla, all'improvviso, senza essere annunciato: il suo unico re-
quisito deve essere infatti lasemplice forza di comunicare, al fine di valorizzare
la merce esposta (molto importante diventa quindi 'immagine, la costruzione
e il giusto utilizzo dello spazio).

Il tem porary shop e anche l'ideale per lanciare nuovi brand, proporre una col-
lezione di pezzi limitati, creare visibilita attorno ad un marchio attraverso un av-
venimento diverso.

Il temporary shop e vantaggioso anche in termini economici poiché la formula
del “monta/smonta” richiede costi molto piu modesti e molto meno impegno
rispetto all’'apertura di un negozio tradizionale.

Universita cegli Studi di Carmerino
Facolta di Architettura

di Ascoli Piceno

Corso di Laurea in

Disegno Industriale 2 Ambientale

Tesi di Laurea di;
Claudia Rapagna

Felatore: Micolo Sardo
Correlatore: =alvatore Santuceio



q. 27 m

R
b
<
>
>

/

q. 20,8 m

\/

pianta
sezioheazZm

scala 1:100 \/\A/\/

dettaglio modulo scala 1:20

TAV. 4

sistema di fissaggio dei tiranti

base timnte

rodulo

seduta

La pavimentazione e uno degli elemen-
ti principali dlla struttura.

Essa e composta da unita triangolari di
lato 1 m 30 assembate tra di loro me-
diante bullonatura.

La peculiarita di questi elementi e che
all'interno della scocca in alluminio

alloggiano dei piccoli serbatoi che
possono essere riempiti dacqua in
maniera tale che i triangoli possano
fungere da zavvorra laddove nchiesto
per contrappeso per delle strutture fis-
sate sopra di essi, vedi ad esempio |
basam enti dei tiranti.
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L'Errante

"Ermnte" & umm mostm itine
mnEche gim tula ' la Atta-
werzo una atent =elerione di
diciotto aopzre prowenienti dai
pil imporanti muzei f@&lani =
da pestigiose coliezioni priva-
t=, B mostA =i popone i fine
di nteszer= quella complessa
tmma di mbBzioni zentimentli,
anetiche & familar che =ndo-
no l'opzra pitborica di OSWA L
DO UCIMl B testimon&nza

LEraae. Qoo Liciy

pit ala del Boerante confiitio,
comune ad altri intellettali ig-
lani, fm faspimzione a wvivers
da pmitagoniti il contesto ew-
mp=o 2d il nchiamo alle Adici
kcali, che nella pittura di Licini
=i manifeztano nelk zuggestio-
ne del paesaggio sibilling, nel
pedurmnie rcodo delle antk
che lkegoends popoBri, nei miti
e nelle immagini lkopardans.



O=avaldo Licini
enni Siograficd

Fitore astmttela, nel 1911 =i
Ecrzze allhccademi di Bel
ke Aridi Bokgna e in seguito
=i tazferi a Pargi dove pren
de EpiRzions dalb pittum di
Henr Matizze. Mel 1352 vinze
il pemic delB Biennalke di We
nezi@. Megli anni 20 Licini =i
rwzxlge ad um pitturm di pae
=a0gio postimprezzionel e
fauwe, con una rfleezione =u
Momndi, ma B prima esposi
zione reale al 1914, alfHotel
Baglioni di Bologna. La =sua
fama & dovula al fatto di esse
= =t3to uno dei primi in l=la
a muowversi neglianni 20 verso
lastmttemo, intezo in =zenzo
europeo. Mel 1225 nkBti & a
Fangie veil b =tudio di Fan
dinzlky = B mosta di Man Ray
ale Gallena di Cahies dArt
Lagtrattemo di Licini & co-
munjus =& lonfano dagli altn
=lan, di Gomo & Miano. Lla
sua pittum aztmata & poesia, &
potentemente lifca: & funico
che =i libem dalle gabbie del
rRziomleEmo geometnco atia-
werza ilcokbme, la fantaza e un
=eqno che kb conduce in un
clima deceamente ezpressio-
nietico & quindi pre-informa ke,
Lunicoansma cui pud eszer
awicinato & Klee. Gi anni 40
=eqmano fabbandono di ogni
dogma = B =ua arke enta nel

Cipypioio Lioy, A toatrio

Giorgro ifomnal, Cnmioo Lo =
Gimookan Ve gmgomer




Clnmiaio Liomf

Cimemicto Liciii & (Wovie Vidan Cosmda

LEraae. Qoo Liciy

campo diun sumealemo Bni-
stico =uigenans, incuiinfluenze
nomiche [B moglie el swede-
2], possia simbolizm e post
simbolel, pmprie rflezzion 2
motivazioni postiche sifondono
in zefe distrordim imMemit
che armeeranno negli anni 'S0
2 um blle immarione in un
mondo non =ognato, ma Bnia-
stico e fatto dizobBane e dium
rifieszione sulk pmopra pittura.

a A —
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Testina Ritratto di Nanny, 1926

olio sutek
B15x 735 cm
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Testina Ritratto di Nanny

Andando ad indagame l'uner
=0 fermminile licin& no trovia mo
un'immagine che ritoma spes-
=o: quella di Manny Haletmom,
moglie delartema ed anche
ki pittric=, con la quale Licini
ebbe zempre un Rppo o mok
to profondo e che, dopo il loro
matimonio nel 1326, esh al
=uc fianco fing allultimo gior
no, condividendo ogni singolo
momento di tuila B zua espe
renza umam = antetica.

la zuperficie dela €8 & quasi
compkelRmens dominatz dal
volbo dele donna, B quale &
ipmea dall'arnelm allatesza
dele zpale in manierm molio
mRwvicinala, quazi a wlker zo-
tolineare questo imMemso kga-
me Bto sopmttuth digrande
complitcia e afietto.

Fanny em miE in SweelR =
dalle =eppur mre oio, k sue
camptemtiche feiche nzpec
chiawvano B feionomia di una
donm nordica: isuoi tatti po-
teva no infatti zembrre kEgger
mente mascoling, M cid non
spiegaa fondo il senzo dell'im
magine che di lei ci estituizcs
l'artizf.

In ogni rfmattc inkti, Ranm

appare con delle fatterze che
ci ncom™ano pivtibste guelle
di un mmzzo: il mgloc mokto
corto di ca pelli, il wolto dai line-
amenti cosi squadati, pooo =i
nchamano allimmagine che
peeziamo ritmoare nzlie bio
che B dimggono insiems a L
cini. Gi soffermamo poi 2ull
CUMDER SEpressions con cui
Licini mppesena B moglie,
B quale wolge lo sguardo, con
ana Jquasi =oEpsetbo=a, pun-
Bndo la coda delloczhio ala
zinetrm dell'ozzenator, B cui
prezenm non =mbRa minima-
meme ezzere awvverii dalb
donna.ll fondak imfine viens
caratterczato da un monosm-
mo color beige, sulquale il vk
o dikannmy sembr quasi con-
ondersi. Licini infatti inlerriene
qui definendo l'incarmto del
vizso con urda toralE kegoger
mente pit cham dello sfondao
e tmaccando gli oczhi e il naso
attmvamo delk sothililines gri
gie. Gli unici elementi di con-
tasto che emergono dall su-
pericie dell t=B =ono quindi
i capeli caztano cham dzla
donna e soprattutio kb scolio
dellabito colbramnzio.
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Testina Ritratto di Elena, s.d.

olio su teh
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Testina Ritratto di Elena

Il dipinto =i colbca proba bik
mente nele prima fazse d=lb
poduzione igumtiva di Licini,
quella che egli defini, in una
delle meposte al questionarno
Schueiller, nzl 1523 "AealEmo
™ in cui B dewone dubiatha
=l propric ad indicae il ca-
mter d sperimenlazions di
queste pime Ele.

Monozanke 'opem nonsa da-
& e non rientri nemmeno ta
quelle inzerite da Marchion nel
catakbgo genemle del19E8, il
rgitm stilstics & comunque
mo o wicino ad aktn dipinti 1=
gatiaglianniwenti.

Il delB donm viene defin
to infatti attmwverso 'wo diuna
pennelala mozza e vibmnte
che camtterz=a l'immagine in
direzione quasi ezpressionk
=8, mnto che il vizo zembra =i
=t peregetolare sotto i nostn
occhi La Essitum cmomatica si
ba=a poisu una reteta game

ma di colori, tutle giocatm zol
b=ig=e = sul grgic in un riman-
do, quasi al limie del mono-
cmmo, ta il wolo ed il fondake
della compsizione.

Su utto pem sislEgla il nem
con cui Lizini mffigur i ca pelli
della donna, il s=gno allunga-
o delle sopaczigla e gli oo
chiscurzsimi, nei quali perd &
poesibile coglere un kEggem
who ditrsterza.

Il zoggetto del dipinko, =econ-
do ure testimonanza di Ca-
Erm GCeli Hellostrom, figla
adottiva di Licini, & da identifi
carzicon una cera Elena Co-
=8nzi, cugina delk mMmaestm
di Cakrna = futura moglie di
Cark Coztanzi, amico di Lick
ni.Fmbabimenme =i tmatEw di
una bk=lb mgazza di Monte Wi
don Cormado checome spes-
g0 avvenpd, si offi di posar
per l'arte.
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Donna al Balcone, 1921

oo su teh
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Donna al Balcone

Il bzllezimo volo delB poia-
gonila di questo dipinto viena
sollameme ricollegate allime
magine dzlB madmre del pito-
re, pil wole ripess da Licini
nelle opere di questo penodo.
la donm, appoggiak alke im
poste che chivdono B pare
inferiore delB finestm, feza
con uno =g\ o intenzo e
penetrnte 'oss=nabre, men
te dietro di kidue tende a =¢
paric inquadrano lateralments
limmagine lascando infawvee
der sokb un piccolo scomio
=cum alle zpalle delB figum
che =zerve ad accantare il
senzodi pmiondid dandoci B
sameazione che B donna sta
auareando verso di noi con B
parte supsrore del corpao. Ln
monocromo charo  camtte
rza gan parts dele compo-
sione: il bianco sporco con
cui il pitore definece ke tande,
ke impostedelle finesters = l'in-
camate delvizo dell donna,
mentr | capzlli castani che in
cornizano il wvolo ed il vestio
mEs0-AANCKD AppEzenino
gli unici elemant colorati, =ui
quali p=m wvengono sapente
mente poietate macshie che
richamano B tomliz del mo-
MUz o,

Si noti inoltre come in quesh
EB appai evidentz il lkgame
con loper di Matisse, arisi
proindaments amato da Lici
ni. Guesto kegame =i ezprima
soprattutto nell'utilezo diun Ik
nzaremo moto wvicing a quelk
i di alzune figure Emminile
emequite dal pittore fmnceze
fa B fine degli anni dieci & |
primianni w=nti.

Lo sguamdo dela donm ad
ezempio, definito con un ze-
gno marcato e sinuoso, cosi
come B tenderra ad aticolars
ta B composizione attmwer
=20 line= arzontalie werticali,
taccate per mezzo di pen-
nzlete Bmghe & flu=nti. Infine
B pare dellocwale del wvola, o
zcolio dell'abile della donna e
inalcuni punti anzhe la posi
zione delk brRoccE, appaiono
cggetto di piccok moddiche
che, zono dovute pil proba-
billment= al fatto che l'artizh
ezegui il ritmto dal wero, di
szqnando 'immagine dirtla-
memt= sula t2eB in pez=nzm
della modell, utilizzm ndo quin-
di il deegno come strume mo
di indagine mimRto sopratiutto
adefinie I'ssatla posEione dei
corpi all'interno delB composi
zione.
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Ritratto di Manny, 1921
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Ritratto di Nanny

Sebbena il dipinto apmien
ga alla fa=ze figumtia di Licini,
appare evidenke g ad una
prima oszenazions come
linguaggo dellop=rm abbia
seguitc una zwha in zenso
ez preszioneR.

In questoperm, cosi come in
alti ntmtti d=le moglie, lani
=8 zembra infatti tandere ad
una sorla di mppresentEzio-
ne ideale, in cui viene meno
il Rppore di werceimiglanza
con il soggeto e, per mezzo
del'utilezo dell linea =inte
tica, ememono imece ritmtti
ezzenzgli che costituecono B
pesicologia del peromggio.

In efiett i lineamenti del wolto
appaiono appena acc=ntuati e
gli ooz hi vengono esisoltanto
atmwverzo leggerm ombegga-
ture gngie. Le linee che difi
necono limem figum inolie
=ono linse rethe, =pigoloze, in
cui & evidente una tenzione
dle coetrzione geometrica,
=zcondo B quak la posa deb
B donna appame forements
inmatumle: il peso del corpo
& infatti compkelEmemte zpo-
=lato =ul bARGzio =iniztro, zul
quak ilzoggettc appoggia B

Ezlm e tutle B figum =embr
cosl izcrverzi brakmenke
all'intarno dell =agoma di un
trrangok etangok.

Sa il reulato fimke pud quin-
di dirzi wicino alaztazione,
g questo contribuizce anche
B maker cromatica, steza in
stmati tm oo =owmpposti con
una pennellata rnoca e corposa
che =i nzhiama esplcie mene
a WwanEogh e che siatdicob
sulle varzioni tonali di dus
goli calari, il bianco e il marm-
ne .

Piccok zone di colore blo-
weme wengono poi inserite dal
pitore a definire il profilo delle
zpalle deli donna, p=rgens-
rare un contasto con il ezto
della stezum cromatica.

Infine & evidantke come b os-
servamo oggi che & B risub
Bne di numercsi imtenenti
cometlivi messi in ath da Lick
ni: B poseione assunta b
figura ad ezempio & slalE de-
finle comeggendo pil wole
il deegno a carboncino tRc-
cab dietamante zulb tela,
BzcEndo comungue  wiibili
anchea occhio nudo i segnidi
queste comezioni.
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Ritratto di donna, 1925
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Ritratto di donna

Cuesto Rt di odnm B
cui potEgoneta non & ben
identificata,cozicome moteal
te apzme a soggetto femminile
Appartiens agli inizi deglianni
wenti,pericdoalquEk zikga B
p=rmman=nza di Licini 2 Fangi.
Meitmti Emminik,in paticala-
= =inola B coslame ricenca di
un'ezzenziali® espressha di
immedak derwazione post
impessionisEa,in cui pewake
l'eco di Cezannd elabomto
dllante® mamhigiano atia-
werso luso di toralid sempre
mota delicae che pmano B
figum di quela monumenzlig
tipiza di Cemnnné nei rtath.
Su un'imposRzione cromatica
compkssiamentie  attenuata
E'impone BRNco acoeso dei
capelli della donna, rmccolt in
aho con unacconcatum che
accentua lowale del walto e
=uulB quale =picca um mEa
banca,mentre il cole dei ca-
pli wviene hichamato dalke
linee mesc-amncio del westi
to. Se i tmti del viso ci appa-
iono appena accenmatidii qui

B dificola di dentifazione
del soggetto-con una insa del
=0 quasi assente e B booca
definitla zotanto da un =ottile
segno rosso,una gande at-
Enzione viene inwece posh
nzle mpprezenmzione degli
oochi & quindi dello =g\EF
do della donm fizzato su un
cunto indefinito al di fuon del
qudm.alla zinktr dell'tezer
watore uno sguado che ciapr
pamr carico di tretezza pemo
dietmo chisza quali penzieri,uno
=g o nelquEk siconcanr/
wta l'ezprezszivia dell'opera.
Infine nele mRppezenBzions
dello =fondo | Licini ripende
una pmatica zpez=o utilizat
da Amedeoc Modiglanifome
ul modelln Cézannano Jquek
B cicd di divider il ondak
in due =ali colbori gollbcanda
quindi alie =palle dela figum
U fazcE zottile Mmamnese um
pilampa colkbrveme acqua, B
sEsza tonal i con cui poi ese-
guele brRcca comere dzlB
donna,come zeforzero Beol-
tia un paio diguant.
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Ritratto dello zio, s.d.
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Ritratto dello zio

i tmwvamo di fmonte ad
unoperlacuidiBBzione pmo-
tabilmenke =i kega alla prima
mel deglianni venti, ma nan
abbiamao una datm c=arfa 2 non
tmvamo notee nel callogo
gener’le mdatto da Giuzeppe
Mamchion nel 1963,

Il tioko ci informa sull'identiz
del =oggeth mppezentato,
uno zio del quak per non o
wigne specificat il nome, ma
dall'epitokrio di Lcini, cosi
come dalle Eestimonames di
chi kb conobbe, spesso toma
il nome delle zio Lucio di Fe
=nze, al quak Lcini em mok
to kegato e presso ilqualke egli
wEEe perun caro pehodo.

Lo zio lucio fu =enz'alro una
figum imporane per latel
ed & perlnto ipotezabile che
in quest dipinto egli inten
dezze ritmre pmorpio lui, B
prezentandol quindi con abiti

elzganti ,un minuscok paio di
oochali da lettum appoggati
sul =0 2 uA posa che, zeb-
b=ne ci appaia un po'ngida, ci
estituece comungque I'imma-
gne di una perona moto di
gima. Lezpeszione del vieo,
cosicome B stessa prozpette
wa, eggementzabbazzatl, &
cuiegli riprends B figura delia
zio, conferecono al soggetto
un'idea di st biltE e solidi.
CQuel che & certo comunque,
& che qui ritomano akuni ca-
matten kgati alke atte Bk che
Lizini ezegui allinkio degli
anniwventi, come B pannelas
whce & mato denza di ma-
Ena pittorca, 'utilzzo di um
gamma cmmatica abbastan=
mstreth che qui =i amocec
pem dellazzurm inEnso con
cui Licini o descrive gli abiti
della zio.

Bitrair
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Archipittura, 1936

nlio su el
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Archipittura

In questopzr appam cham
come per lartela za ke lines
he i colori non wengano par
cepiti come  noezzaraments
in furzion=a delB lbm walkenza
stuttuale ma appaiono qua-
=i concetezaci sule ER in
manier” "casuak”,una casua-
i che pem pmfndaments
connezsa con lanimo & B
semibila atktica del pitoe.
In questo momenio quindi egli
ezprimeat@w o il linguag-
gio geometrico la pmopa

cerca dele  mald l'indagine
del propnoc mondo  interio-
e chenel susseguisi delb
ke dverme fazi pitorichesgli
B indagat di wolt  ain
wallg awakndosi di lingEggi
e strumanti tA koo molo difle-
enti. |l genso diqueste "pittu-
e delkb spazio” . quello che lui
chama appumto amchipitume-
cltre a estimoname un zcum
comato che Liciniebbe con e
opere di grndi masstri come
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Cornposizione linee nere e blu, 1935
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Composizione linee nere e blu

Samo nel pieno dellezperise
za astmta: il 1335 & l'anno det
B parecipazione di Licini ala
Cuadrenmlke mmana -on te
opere astatte ma anche delb
pesenzd, con ben el opere,
ale prima ‘“colettiva darne
aztratle malama" accanib ad
aneti come Fonflna, Melotl,
weronesi e Ghiringhelli, & infi
ne & soprattutto nellanno det
B =ua persom ke alla galkra |l
milione di Mikno.

GZRzie a questo tipo di ezpe
renza, ma anche alk =8 in
slancabike curosid per tutto
cid che sEwva accadendo nel
Enomma atkEtico, in questa
fase Liciniama ad avere piena
coscienza del significato del
suo "fare pitum" & kb Estimo-
nano gli zcntti e zopriutc k&
keter= che egli scrive in questi
anni.

la comporione del 1335, in
pErticoBre, i mostR come
egli abbia attenamente nflet-
tub =ulE kzione costruttivieta,

gquEemdando  =sicurmments  gli
ingegnamenti di alcune ez pe-
reree del Fauhaus: tuth i ri
Ermeanti moto imporanti per
B sua pmduzione di quese
anni.

A questo =i aggiungono poi i
due motivi di tipo Optica, B p-
prezeniati dal cerchio & dal
quadrts che vangono inzeriti
in manimR quasi simmetnca
gi mamini delB composEio-
ne, come a woler creare ur|a
gorla di mowiment all'intema
dell'immagine in cui kB dus
porzioni di tela =embrano qua-
siawanmme vero l'ozzenato-
.

E' impofame nofare infine
come tutti questi modellidi nke-
rmento subizsano comungue
un inimo proceszo di rielabo-
rzione da parte deladst,
che 2 ne senee per indagaes
il ak, il pmoprio "io" pil pmo-
ondo nel Bniatvo di fezam
popnie emozioni allinemo di
una struttura geometrca .
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Archipittura bilico n. &, 15954
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Archipittura bilico n.5

ldipini, che faceva pare d=t
B colezione Sarorz, @ una
delle vemioni eseguite da Lick
nisul terma del bilica,

Lla struttum emege atmwver=o
due trangoli costruitizu unica
direttrice mentre B Emper,
meno  pastoza dellolio, aw
menta B natum wibrante dei
CAMpi MoEso 2 grigio.

Un referente b =i flowa in
"Equilibre; Pointe sur pointe",
1321 di =ophie TauberiArp
Cluesta wverione appare molto
vizire & quelb a cui si & EBpi
mato, 2 o =i nolR nel trengak
s=U cui poggEa B base, nono-
=fante ezzo =ia divkeo in wvarie
zezioni geometnche dicolore
grgia, bianco & mszo. Inolte
B =tuttum nellangolks inkno-

e destm mestra una filezione
dai Fili astatl: tutti gli elementi
Bnno penzare che l'opemA 5@
una delle prime prove scatu-
rte dalla riflezzions =ul Bma
del BEilica, di cui una werione
fu ezpozla per B prima wola
glla gquEedrenmke mmana del
1225 In quelloccaszione "l'am-
bazciatore di tute ke gallie”,
non comprendendo il sigifica-
o pmiondo dellopz@, chiese
come poEszero mantenarsiin
equilibrio | due triangoli, "per
miracolo”, ispose Licini.
Lardktm qui mwvescia B con-
gruenza costruttha  delb
gecmetra, "mete ingoco pesi
e contappesi & dunque attm-
zioni cadule, colloca il ngoe
fra ke wirll espress e
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Addertare, 1936
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Addentare

Il pano diveo in nquadn pa-
’lkli con una werlicale & una
linea spezmtE vemigla che
ne mmpono il pogR mmatico
rngore. Gngo, nero, banoo =
azzuma zono i colori di un ma-
menta in cui Licini, ertico =d
emtico, "addenk” con impla-
cabile cerezm polemica.
Lavventum & apera darantia
ui.

Sitmte di viverg fino in fon-
do,

Cggi, 1557, =i puo dire diawvear
ko vEsUD cosl.

Le =zezioni cromatiche wengo-
no percose, tutte, da dirsttrici
che anno dinamiemo alla com
pozzione. la linea centmle
ner attrawverza la bocca e wie
ne Addermaf =, in un proces-

g0 che rnchama chizammene
B deglutzione, viene ingoata,
mentre il zuo colore cambia in
un denza di nchiami simbalici,
da nem a banco.

A&l contmric di "addentare”,
“ingoEar" & unazione invi
zibile. In @l senso l'opem i
chama ale mente la postica
di Klee che, inbrno ale mef
deqgli anni venti, ezegui opzre
che tentfavano di mostae aliri
mondi mecostiale pemezio-
ne.

Alveal'operer datatis inca-
Blogo 153231, coza che appaes
as=adi improbabike dal momen-
o che il dipinto & chermmen-
£ il reulto di una maturz a
giath dellades.

L AShRl s




Ritrre, 1663
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Ritmo

Il dipimto & uno stmordinano
ezempio del Modus operndi
Licinano giocato nel R pporto
tm zparzio, contmst comatic
= Appoti elementan di fome.
Lo spazio, che =B dipimo o
come in questo caroc Appree
zenato zolo dalk b zcena &
zempre profondissimo & pae
contenuie =olo in pare =ul
supporto: & un imito a pose
quirz",

Lo =pettm comatico, quasi
quadm nelquadm, & un ‘unid
di misum postica: il colko e ma-
terico, mmantico e libkero da
ogni rigome crea forme emo-
zionali dolae di una tenzione
e di una profondid che zem
bmRno pofgurre k& Multiform
di Rothho.

Sicomprende come Licini fos-
=2 bnBno dallaztatte mo dei
grandi massti eumpsi, dai
quali noewvette indirezi omali
e impuki ma maiuna fileziona
dirta. Cib lo si ftowva anche
nzl pemorza lineamre dove il rit
mo =i pakesa.

Il peror=o, inun ntmo che puo
ezzem =@ muzicak che con-
Emphtivo, non & lineae ma
segue cambament repsntini,
taccati pil veoki e tmccati
pill lenti.

Lo spetatore non ha comun-
que ua dirzione presabilib
dalla quale patire: & il rtmo
come un pendok fm due op-
poeti che =i dewe ezplome
come "azioniin sviluppo & mo-
vimema”
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Fili astratti su fondo nero, 1831-1532

olio su cara intekta
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Fili astratti su fondo nero

L'opzra pezenk un tango-
kb metangol rosso spoelto
werzo destm in modo da bi
Bncare B compozeione, B
linea dell'ipotenusa =ak werso
l'angok supsnoe destm. All
baze, un ripenzamento mosta
'ombra di un Efangoio.

Le altre due lines ora =i di
panan: dal medezima punto
con inkenzia e lunghezza di
grdante. le te inse prezenta-
no un diveso =pessone che,
=2 da una parte evidereano
"forze di insEbilif compensa-
te", dall'attm B=cano brulicae

nzlB vEione umE zemazon:e
di mowvimento, di dimmizmo
gmzie anche ai cobonil msso
e il nem-rprezi dale gmfica
costruttivieta .

"mell'irsiems un ntmo semple
c=dalle geometra pana" zori
we Lizini.

E' attmverso B semplicida che
Lizini apre k& pore dell'emo-
zione alke =sue geometne.

Per quanto riguarda i nzhiami
eumpei, perquest'oper beo-
gra g mam a Jean Halion,
Lazlé Mohob-Magy & Sophie
Taub=riArp
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Armabssunta con pugne chiuso, 1951

olio su cara intekta
2o0x295cm
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Amalassunta con pugno chiuso

Allimema delR wsl produe
zione di Ama bB=zunie che Lick
nieseguia partire dale med
degli anni 40 wyedamo come
sp==s0 B FRces lunare atia-
werzo I'imnica edive il letturm
che ladet di woll in vola ne
offreci appame spesso conbr
nate da misenosi simboli, per
ko piu lettzre & numeri ma an-
che porzioni anatomichecome
i piedile mani o i senitutti
questi emblemi rivestono
quindi um wlkmea simbolica
e gllo skesz0 BEmpo gardica.in
cui l'unmamo imenoedenso
di likemodellartelm i vie
ne =zwvelato attmwermo B chia-
ve del'irona. Motamo perd
come in questopem l'immagk
ne del'Amalazzuna zebben
prezente nel tiolo,non com
paia_perd zule =R o fome
& pill coretto afermare che
zula tek non & mpprezenato
il volto dell'aztro lunare cosi
comemwamo =olti tmado
nelkealtre compozszioni Al =uo
posto abbamo inmece un'ime
magine che ci ncorda ua soF

B di bRczio nellato di levarsi
wzEo Ialto ztingendo B mano
come e fosze un pugno.La fi
gur =i libem poizopr il profio
onduBio di un meterceo pas-
=aggio sRglandosicon il suo
banco contm il blu intenso del
ondak. Questa iconogmfa
MR un precedente nel dipinto
infiolato appunta 1| pugna alk
mAto del 1980.in cui tovamo
B stezsa immagine.E'cham
che in gquesm figum pos-
=amo  identificare =2 non
l'iconografia,zsicum ments
lezzenza pill autentica
dell’Amabzzunik . Bouizostan-
A qui si concentra tutl nella
porzione anatomica che pil
ezprime cid che latitl inten-
de comunicare In moli infatti
R nno ncollegato questimma-
gine al proiondo credo politico
di Licini,notor@a meme schiem-
o nelle fie del panto Comuo-
nizk iBlano,miifanza che kb
portd per ben due volte a es-
gere alkto =sindaco di Monke
wWidon Comada.
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Arrabssunta su fondo blu, 1945
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Amalassunta su fondo blu

Lopera & sicurmente uno de
gli ezempi pil Epprezentativi
dell'aprreia quell fvolEione
formale che l'ariz& comincid
a sperimentare g@ dai prmi
anni 40 e che egli =Eszo de
fini in una lettem a Govanni
Schemwiller "zureakimo amo-
do mia”.

Lamalazsumz & sicumments
uno dei perRonaggi in cui si
idemifica di piu quest'ultima
fare della produzione licinana
ed & forze una delke piu miete
rose fmR ke nuowe cone pito-
riche. la curncsifa che smcit
questo permonaggio liciniano,
come sospeso 2 mel tm B
realf ed il sogno, appare evi
deme dalle numemss interpre
tarioni che zono s E formula-
te pertemare di interprefars il
significato. L3 piu attendibile
imane zemra dubbio B de
fineione kopadiana che ne
diede o ze=s=o Licini: "Amala-
suma &la luna nosta bella, ga-
mantif d'agent per l'etemita,

pe=onifical in poche parole,
amica di ogni cuore un poco
=B nco

In questa werzione de=| 1355,
in mprcolae, wdamo come
il fonda blu inkEnzo comtm il
quiale Licini colloca B figum
banca amorg ancor di piu ci
rncorda l'immagine dela luna,
una luna cheé& appunto perso-
nificala -alg quale lizini da un
walio, una mano, un pieds- e
che qui =embr libARrEi v o
l'ato, Beicando alle sue =palt
i una kggem sica di blu piu
Enwe. |l piede 2 B mano zono
attributi che =pesso =i legano
a questi soggeti e nei qualié
sBto vigto un nlErmeanto ad al-
cune composizioni degli anni
20 e 30 di Jean Mim, con il
qual l'arteta marchigano con-
dividena o stessoc amore peri
cielizstelati, |2 sterze atmoszie-
e lincamente aztmte & quelio
Ezzo zumealizmo a volbe vem-
o dium =ottie imnia.
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Angelo rikelle su fonde rosso scuno, 1931
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Angelo ribelle su fondo rosso
SCUro

Il dipinto, di grandi dimen=io-
ni, & uno dei piv inkEnzi dalb
zane. L'angelo nbslle costruito
con pennelate lquide & fulmi
nes campsgdgia quasi evans
sc=nie in pimo pano. || fon-
do mggiunge una pmindid
e una Enziore ztRodinara
gRziE adierme e sUCsEss e
stezum diroszo.

Tutte contribuize= a cream
unatmozier difuoco, roman
ticamank imfemale. |l lembo di
term el sull sinktA =iape
nellangols in una meszaluna
che, come speszo accade, &
opposR edin linea allk © mez-

BAluna che sowvaslm B coda
dellangelk. 5= lemtemo e B
rbzllione giungono, attmwer
=0 Brubo, agli angeli nb=lli, =i
comprends come il motivo ge-
nerRbre =B cambiato.

Cue=ke figur, che zembrano
emzerm nelo stesso tempo au-
oritmtto & specchio dell'uma-
nif, demoni, angelivendicato-
ri che sfidano chi li guarda o
figure dallk Bcoia ironica, por
Bno el bro gesto una pmo-
£zta che non & pil fine a ze
sEszza, ma pemonak, stonca
e tmzcendentale.
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Angelo ribelle con cuore rosso, 1953

olio su =k
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Angelo ribelle con cuore rosso

Lopera & una dele poche
ezequite da Licini su supporto
grnde. la scheda 42, scnta
sicuramentz da Mamhon per
il catalogo di ea, offre una
dezcrcione estasial dell'ope
a: "Questo, per Licini, & uno
spazio wasto come B cappeb
B Sktina. Infati l'angek & un
pzromggio da givdizio fina ke
incombante & =zoknne mat
grdo i segni calligmfici, che
==embAMo gquE=i un ironico
commenic a2 quellincedaers
ma=ssibzo.  Finalmente, con
l'armo di questangek domni
natome, ilcuomre & tomato al suo
posto dopo mnte peregrinazio-

ni simbolizhe. Licini si nascon-
de dierto questi simbali®,
Cuestangelo & uno dei pochi
incui B bidimenziomlii viene
abbandonalma pardam =pazio
ad um costruzione pos pettica
definila dal tmrccat nem, che
ora non delinea piu la forma
ma anzhe b =pessore, come
giwvade nal lato destro del bu-
= e dellg clavicola. [l fondo
vibmnte dato da un blu inten-
=0 Becl tmzpanme alb destm
dell'angels una composiEions
pecedents: =i tmta di um
amabssunta con l'aursc b con
un colio-piede che =i allunga
wrEo B baze.
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Arrabssunta su fondo gialle, 1954

olio su cara intekta
22ox283cm
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Amalassunta su fondo giallo

L'opzra prezerta um amab-
suna mezza luna il cui wolto
siallunga wverso I'altbo in quell
che & =Bl defik una from
beta ed & infatti l'amakz=zunt
con tmmbsta su fondo gialio
del 1943 uno dei efermnti di
quest'op=m.

Cui tutavia il 2 oochio 2 il 5

bocca =ono =panti, per BecE-
= spazio a elkementi piu legati
alla reata.la manoak =d il
corpo-colli| pure 2ono =pa-
riti.

L'amabssunta om & piuauste-
/R e incornicala da mesili lirk
co-geometiciche ne tmRspor
Bno B datazione al 1354
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Armabssunta su fondo nero, 1850

nlio su el
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Amalassunta su fondo nero

Questoper & shlE espozl
periB prima wvollmaa Torno nel
1250, con ua datmzione al
1550

Il dipinto =i compone di due
motivi cardine: B mano apera
che offe il cuore = 'astmo so-
sp==o nel ciel. Quest'ulimo,
che par guadar aldi la della
tzlaall =8 =inkta, rowva ok
bcazione nellangokn supsno-
= destm del quadro mente
alengok opposto =i ape B
Mano su cui & impresso ilcua-
=N

Mzl nome & da nolam unam
biquia lazcata da Licini alk
bienna ke del 1358 tute queste
ezposte prezentavanc il nome
Amabsuni [con una =obB 5,
ma nella lettera che =crese a
e rchion 121 maggio, & Lizini

zkezzo a chemarla Amabs-
zunta.

Le camtterstiche formali sono
quelle che =i ntrovano in alk
tre wrioni 2 ndoezo e ol
il 1250, ma quellatmosferm
di ezoterca veione B mnde
wicing a wreioni come Ama-
Bzsunta ocshio gallo del 13947
ezpozla per B oprim wola
dlla bienmle del 1982 come
AmabBssunta su fondo blu del
12943, quest'ultima zopratiutio
peché presenta gli stessi co-
lor brilenti.

Sullamalazzurma B crtica &
dato e piu svarate interpei-
zioni: alzunila wedono =ging,
altri Mak-azzunt in ckeb =
quindi legatmaltema =lgioso
dellazsunzions, alti ancoml
lue keopardana.
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Prefazione

GO CEPT

Qooatto del progato in gue
gtione & una struttura tinerante
che, per il Buo ezsere realcza
ta da eemnenti rmodularn, puo
cepitare ogni sorta o mcostra
d'arte

Proprio per la sua peculiarita
di exzere jinerante, prende il
nore de "L'Errante”.

Cuesta shuttura & compesta
da tre comtaine che ddineano
uno spazio riangolare che wa
aracchiuders al =uc interno di
wersi ambienti adibdi all'espo
srione delle opere,

Affinche 'eremto possa essere
agavdrnente spoetato da una
citta all'altra & stata seeriona
ta, per leproprie caratteniztiche
preztazionali, una =pecifica
piologa di contain e,

Sifratta di un prodotio dela
FetContainer che consszte in
uno schelgdro maallico pan
nalezabile a =zeconda ddle
ezigee e che,  totalmente ri
piecato, oocupa uno spazio di
soli 30 cr.

Questa carattesistica ne facilita
iltrazporto in quantoin un =olo
tir poe=ono alloggiare non =alo
tutti itrecomtainer maanchela
pavirnemtazione modulare che
nefa da baze = la tenzostut
tura chewa a ricaprire I'intera
area,
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Tavala 0/4

Introduzione alla
consultazione del
manuale

Cuesto manuale olre che illw
ghrare la orafica coordinata o=l
muzeo inierante L'ERRAMTE
Ceraldo Licni, nasce per esse
re un wero & propio codice di
laworo.

Coloro che dovrann orealez ars
grafica legats al muszeo, anche
per il pill piccolo dakbaorato, fro-
waranna oui tutti gli =truenenti di
baze fondarmentali.

Ezzendo un rnanuale, wa oquin
di zequito ala I=gtera, zemea
possibilta di adattarnento o di
imterpratazioni.

Le tarole di gquesto rmanuale
prezemtano studio & progst
ti ezecutivi dell'irnrmagine del
muzeo itinerante L'ERRAKNTE
Qzvacla Licini,

Il manuale applica l'immagine
gensfale & i codici progetati
agli stam pati d'u=o pio comuni
& atutti gli gtrurn enti di comuni
carjone o rilevarza grategica
E=z=zo congta di warie tasdle
identificate da un numero pri
rmaric che indica il capitala
e uno =zecondario che indica
la tarcla, allestite in modo da
rendere facilmente ampliakili =
agjciorn abili.

Ficordiarno  allo  stampatore
che prorredera alla composi
zione de testi che il carattere
iztiuzionale dd muzeo & lo
SwizeTZndle werioni licht =
black, utilezato con un'intel:
nea sempre equivalente al cor
poo e besto,

Mon =ono ammessi carattesi
zimili allo Swiss721, tale, ad
ezen pio il Futura

Incitre =i ricorda che il coore
dedle carte d'uso, degli =tant
pati progettati, riferiti al logo &
tratto dal =iztema pantone



L’'ERBANTE
Museo itinerante
Osvaldo Licini

Genesi del marchio

Tawala 11

Origine e progetto

Il concept ded museo tineran
te "Oevalda Licini” nazce dak
la gimesi di due realtd che si
gtannoimponendo sulla scena
nazionale =d internazionale
odierna il "ternporan shop” e
"iltreno del arte”,

Le filcgofie che contraddistin
guono questi fenormeni non
sonole medesimes ma entrant
b= puntano alla valorez azione
dedla merce (o dele opere d'ar-
te) ezpodga atraversoil terpo
lirnitato = | affetto "sorpresa”

Ternporany shop

llterminein s&ha natura o un
cesimore: temporan, “tempo-
ranec’ & shop, "negozio stabi
12", inarn avibile

Sitratta dungue di un negozio
che coccupa un determinato
periocds di terpo [da un i
nirno di una ==timana ad un
rassimo oi un mese o poco
pil), uno spaio particolare in
una zona rapprez=ntatia della
citta ospitante

Ez=o =zpunta dal nulla, all'in
prowvvizo, =enza =sEefe an
nunciato: il suo unico requisito
dave ezzere infatti la zemplics
forza di comunicare, al fine di
valoizzare la merce esposta
[rnotoirportamte dienta quin
di limmagine, la coztuzione =
il gusto wilezo dello spazic.
La rodalita in cui ezso0 50 pro-
pone, sopratiutio per il termpo
lirnitato, gicca =oll'efatto "sor-
presa”, fa parlare di z& ecrea
l'evento wito questo innesca
un processo di curicsta ne
consurnatore, secondo cui el
& imvitato ad ac cpistare nel mi
nor tempo poesibile, proprio

perché non sa sino a guando
trovera il negeozio aperto in
que determinato luogo.

Il termporans shop & anche
l'ideale per  lanciare  noowi
brand, proporre una colezione
di peezi limitati, creare visibilita
atbarno ad un rarchio atr aoer
=0 Un rsenirmento dhrerso.

Il termporan shop &vamtaggic
=0 anche in termini economici
poicha la formula del “rontay
smonta” richieds cozti moto
pit modesti & mato meno i
peono rispato al'apertura di
un negoe o tradizion ale

Il treno dell’arte

Con il reno dell'arte per la pri
mawvolta & stata 'opera ad aw
vicinarzi all' cezervatore & non
quest'ultirno a spostarsi per
andare awisitara il rmuszeo.
L'inziativa, nata nel 206, &
gtata pubbliceEzata con o
glogan "L'arte dewe andare
incontro alla gente”, gia alla
seconda ediions & stata oo
cagions nalla quale ottre due
cemocinguantamila  wisitatori
hanno avuto 'opporunta di
vedere otre centowerti tra i
raggion  capdawori  dell'are
italiana collocati in = wagoni
ferraviari adibiti a wera & pro
prio rusec

La mosztra itinerante =i =tabile-
zain una citta per due giorni al
rassimo, per poi cambiare e
ripartire werso una nuora tap
pa.

Il treno del'ate, cuindi, non &
golo un ruseo itinerante ma
anche e soprattutto un'opera
zione comunicatiea, concak
tuale ed extdica

La progatarione di una gra
fica coordinata & una faze o
eztrema impotanza una riv
zcita positiea di quests genes
re di evento, ezza deve ezzge
accattrante dowra  eszere in
grada di Vinvitare” le perzone a
wigitare il muzeo.

| wiolantini,i cartoneini ed i ma
nifezti pubblicer eranna

il muzeo per tutta la cita ed
idirtorni, ma sari la grafica ap-
plicata all' ezterno dei containes
che introddurra qli utrenti na
rnondo di Licini & lo spingeran
no ad entrare.

La grafica coordinata de L'EFR-
FANTE =zara differente a ze
conda degli artisti chewarrann o
cepitatingl’ ezpose ione, questa
progetaione sard infath walk
da zalo per il muzes tineramts
Oewaldo Leini,



L’'ERBANTE
Museo itinerante
Osvaldo Licini

Elem enti della
com unicazione

Tawvala 2/1

Il logo figurativo

Vergione positiva’

colore

Il logo figpgratieo =i propone
come una sintesi dela forma
della struttura unita al nome
dell'arento

La cormice ratangolare rac-
chiude infatti al suo interno un
triangol o, chewuderappresen
tare la stilezazione & la zent
plificazion= dela pianta dela
struttura, la =critta L'ERRAN-
TE muzeo tinerante in baszo
covero il nome del'evento ed
imfine werticalmente a destra il
nore dall’ artizta che andra acd
espome 2 se opere in guesta
versione de L'ERRARNTE.

Le fra wersioni del logo zono
state zcefte secondo datermi
nati criteri.

gni colore rappresenta la to
nalita predominante nei quadri
expceti neitre container.

ERRANTE

ERRANTE

L'ERE

MOSTRA MINER&HTE
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Elem enti della
com unicazione

Tawvola 2/2

Il logo figurativo
Vergione positiva'nero

E pos=sibilz2 anche riprodurre il
oo in wersion e ronocrormat
ca, ciczin grigio.

L'unica differeza che inter
corme fra ouesta wersione del
logo e il logo figurativo princk
pale di colore grigio & il colore
di riernpirento del quack atino
in bazzo a degra ce qui viene
coorato della stesza tonalita
predorninants ne oo,

E comungue praferibile o
lezare la wesione a oo
lori, =abo casio particcari.

L'ERBANITE

MOETRE TINERGHTE



L’'ERBANTE
Museo itinerante
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Il logo figurativo
Versione negativa/nero

Elem enti della
com unicazione

I ogo figqurativo, nalla versione
negativa in bianco e nero ap
plica al logo una =osttuzions
di colore al logo originale

In pratica it ofi elementi che
na logo figurateo in wersione
originale sono colorati in que
gta werzione =zono riempti i
nero,cio che era grigio rimane

origio,

ERRANTE

Tawvala E,"-E
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Elem enti della
com unicazione

Tavaola 2/4

Il logo figurativo
Costruzione su reticolo

La raffigurazione de logo su
redicolo ne perrmate la ripro
cuzione. Mon ezzendouna co
gtruzione &

gecmnaricar emte  regolare
logo pud essere inserittoin un
reftangolo di rapporto 9,599
gl ceessiramente divizo in un
reticalo di 1513 unita.

& desempio seil lato corto sara
di 110 mrm il lato lungo awa
una lunghseza di 110=29.553;
cicz 116 mm.

Di conseguerzale unita zaran
no di 5,73 mm.




L’'ERBANTE Elem enti della Tawola 2/6
Museo itinerante CcOm unicazione
Osvaldo Licini

Il logo figurativo La ridizicne del logo figure

Riduzione dd |Dgl:l two prende in consderazio
ne le dwerze possibilita di
riproduione dal bigliato o'in
grezzn al volanting,illu grandao
il logo in aleuni esermpi di rick
ren sonanmento,

£
[
=1

ERRANTE!

ERRANTE

*Ucwu

ERRANTE®S

ERRANTER

a
Lo
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L’ERBANTE
Museo itinerante
Oswvaldo Licmi

| colori istituzionali

Tawvala 3

Il colore del marchio

IHilla, ilwicletto ed il opigio zono
i color izttt ionali del Muzeo
iinerant= L'ERFRAMTE
Czraldo Licini.

| eclori zono gtati zcel in baze
a detarrmin ati criteri.

i

K&l prirno containes, dare zono
ezposti soprattutto pas=agg e
ritratti il colore predominante &
il griggio, ned =econdo contain e,
contentente le opere che rap
prezentanc la sfera dell'onire
ca, il colore predominante & il
bBlufviclatonel tez o container
la faze rappresentata & qudla
dellagrattizsmo e gui il colore
che spicca maggior mente & il
lilla

L'imterto & quello di attraversa
re attraverso i colori le e fasi
principali dedla carriera artizstica
di D=valdo Licini,

Pantone 822 C

1.1 opacita 100%
1.2 opacita2d%
1.3 opacitaSs®

Fanmtone 285 G
21 opacita 100%
2.2 opacitasfe
23 opactasTh

Fantone Cool gray 5 G
3.1 opacita 100%
2.2 cpacitasfh

23 opacitasSh
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Museo itinerante
Oswvaldo Licmi

| colori istituzionali

Tawvaola 3/2

Hiferim enti Pantone e
Cam pioni di colore

Il zigterna Pantone & un siste
ma di catalogarions de co
lori gecondo una determinata
logica =equenza; attualments
la gamma & costtuita da olre
riille colori.

Conzente rif rirn et
ti ceti nellientificazione del
colorganche, ad ezempio,
penneli palicce e pannarli
colorati

| coloni dtilezat per il museo
itinerame L'ERRANTE Ozvraldo
Licinifanno riferirnento al ziste
ma Pantone Sdlid Uncoated.

18820 2 G
G 41% =

h: 2255 h: 2E%
==y T 0%

ki 3% kR

Fatone B¢ G

G a1% Pk oY 26% K

Fanbone B G
G440 Pk AICL Y 2GR K FL

Fantone B G
Codi0h PR AOCL Y 250 K °L

Fantone B2 G
Codi% Pk ALY 26 K b

Fanbone B¢ G
G4 Mk S T 16T K b

Fantone B¢ G
Cod44% PR AOCL Y 260 K °L

Fanbone B¢ G
Codi% Mk AL Y 265 K b

Fantone B2 G
% Mk S Y 26 K

Fatone B¢ G

G4 IR T 26T K R

Fatone 62 G

G Ph RO Y 26T B

Fatonz 266 C
7 M B R K O

Fatone 266 C
G790 M BT ORI R

Patone 166 ¢
QTS MY B Y O K R

Fatone 265 C
79 M e 05 B O

Fatone 206 C
e o S S

Fatone 266 C
G790 M BT Y ORI R

Fatone 206 C
G M e O OB

B ¥ (% K O

Fanlone 266 C
G MY B KR

Fanbone 266 G
Covom MEAmL Y (B KO
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Osyaldo Licini

|l carattere
istitizionale

Tawvala 441

Swiss 721

Il carattereigituz ionale de o
geni itinerante L'ERRAKNTE

&lo Swiss 721, linearee alette
re grandi di forma gquadrango-
lare Swvizs 721, E un font dalla
libreria oi Bitstream, Eduard
Hoffrmannwideguesto caratters
carne un midicrarmento dedl' ok
timo bethdd Gothic dd o
ciannowesimo  gec oof kziden
Groaesk,.  Hoffrann, dirgtore
di Haas Trpefouncry, =i occw
po del design; Max Miedinger
lo dzeond sotto la sua ouida
E ‘'stato diffuzo inEialmente
come il Meus Haas Grotesk; il
nome Heketica & stato apple
cato quattro anni gl tardi da
Waltter Cunz quando 0. Sterm

ped AG, un azionizta importan
t=in Haa=, ha riprezo la pro
gatazione per linok pe Gmbh
a Francoforte

L'uzo dd caratere istitiriona
le, cltre a prendere parte signi
ficatiramente nd logo, sersira
per ogni afra applicazione o
leftere numeri & segni d'inter
puUMEicne

Il caratter eviene Uilezato nale
sue duewersioni Light e Black.

Suyizs ¥ light = black
cof o 12

minuscolo 2 maiuscolo
pesitieo 2u bianc o = fondi
chiari

Sviss 721 light e Hack
cof o 18

rminuscolo & maiuscolo
negathro su bianco e fondi
chiari

abcdefghilmnopagrs

I e

abcdefghilmnopgq

rztuvz

DEFGHILMMNOPQR

CDEFGHILMNO
RSTUVZ

mn opdgr

efghlhnnupq

VI

GHILMNOFQRS

FGHILMNOPQG
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Prom ozione

Tawvala 51

Cartoncini pu bblicitari
Prima versione

| cartoncini pubblicitari, chia
rnati flier, =ono un prodoto
prormog ion ale motto diffu =,
Hannoun formato di &0 =5 cm
e zono creal appositaments
per ezzere lazcial ndle cas
gette delle poste, omeglio an
cord = baneoni di negoei, bar
o cinena

La grafica applicata mate
in rizatto il nome o O=waldo
Licini,con delle gzue fao 2 la
rink riproduzione o alcune fra
le sue opere pill important,in
bazzo & imvece riportato la
cittd e l'indirezo dove =i tarra
I'ezpuoEzione.

‘:.' '[ ]'\'.‘F- R g E

trorare inffomazioni sull e
to L'ERRAMWTE, in rmodo che
chiungue pud conoscere que
sto progato e le sue inziative,
Il colore vllez ato per i certon
cini & il violato, ritenuto il pid
adatto per mettere in rizato il
flier ed allo zteszo tarmpo non
risultare rizervato ad un pub-
blico fernminile, come potera
dare 'idea il cdare lilla.

L'l gl wikwli

ﬂIl.di';'t:: i

el = Ol

et

Licini

= & ar —|

v A A A S R R B

Osy
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Prom ozione

Tavaola 52

Pieghevoli

Il pieghevole, in formato A4 ha
la stesza funzione ed utilta del
cartoncing publicitario, ma in
gquasto caso & pil esauriente
in cpanto inforr azioni.

La argfica applicata & |k
berarmente tatta dalla pri
ma wersions d=l manifesto
pubblicitarionzl fromte le geo
merietendono ad evideeiare
gid il logocheadincarniciarela
foto oi Cewraldo Licini, al cen
tro wi sono riportate informa
zioni =ull'esemo L'ERRAMTE
e ndla teza pagina trowviamo
delle foto "sketch” dela stut
tura espositiva

e raro del pieghevole divise
in tre=erioni regalari Wi =onork
portate informazioni & curiosita
sullawita e le opere o Devaldo
Lizini.

i W L= Tt T

i WLEE L Ll

A ANAAT

LTER WA A s TR

P
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L’'ERBANTE
Museo itinerante
Osvaldo Licini

Prom ozione

Tawvaola 5/3

Manifesti
Prima versione

La prirma wersione ded rmanife
gto pubdblic tario, in forrmato A1
ha come protagonizta assole
to D=valdo Licini.

Lafoto & datata 1922 ed & in
comicigta da elementi rattan
golari che incorporanc in =e il
oo, aleun e miniature delle zue
opere 2 le irformazioni relative
allindirezo della mozta.

Lo = ooan "L artista degli ang=i
ribgli in mostrae stato inserito
per facilitare il riconoscimento
del'artizta attrawer=o le zue
cpere o rnagoiore spicoo.

. l:‘fi "}ii&!!lﬂ il

o LE -

preaso Plazza Del Popalojinfo e prenotazionl:233

Biglieblg inleng: 5

L’artista degli Angeli ribelli
in mostra

ASCOLI PICENO

eura/Universilari e roinari O 10 &anmi ngresso gralui




L'ERRANTE Prom azione Tavola 5/4
Museo itinerante
Osvaldo Licini

Manifesti La seconda versions da ma
alla zemplicita = tende ad e
derziare |'art= di Licini,

Il logo wilez ato & cualo inwer
sione violato poiche il colore
riprende la tonalta del' opera
gtarnpata =ul manifezto

Le infformazioni contenute nel
rmanifesto =ono  corrgdate  al
luogs ed indirgzo della moe
stra.

=
4

)
Osvaldo,
Llcml

| "martizta reqi Arns
Er

in mostra

in mastra

e Plagesy el P
EBE'glistio Intere:c sdre
Uinws ailanr a wonirs b T2 aifn dgraasc g hinile
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Prom ozione

Tavaola 5/5

Biglietti d'ingresso

Al

Il bigligto dingreszo, di o
mengoni 7 x 1235 em, & un
elernento fondarm entale in una
meoetra d'ate, ed in guesto
cago & anche uno strumento
atto alla prome ione dell’ aren
(=

La crafica applicata & zimilare
a cudla del manifesto pubble
citario, in guesto cazo la folo
con Licini protageonista & stata
scattats con lo sfondo ddla
sua cita natale Monte Vidon
Corrada [AF), nalle Marche.

Tulti ofi =ementi situati na
centrode  biglistto zono della
tonalita del vidato, per crears
una zarta di uniformita

; Rt 1 o l_-j’-‘i-'-'lj

IS LRANA RS I RN AN

5.5 v

-

OSVALDO LICINI

Bt & P

I rzim
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Museo itinerante
Osyaldo Licini

Seqnaletica

Tavala 61

Segnaletica orizzoniale

Lapavimentazione di ciascuno
dei tre container che accolgo
nole copere d'arte & rivestita da
una grafica essaziale e pulita
che richiarna quella dela =2
gnalgicaverticale con l'utilez o
di frecce dirzionali edi indica
zioni zeritte in nero a caratter
puliti & leggikil, =seea roppi
fromedi, proprio per evitare di
diztodiere 'atterzion e d& visi
tatore dalle opere d'arte.

Queste frecce direzionali 2wok
cona benizzirn o dungue lalaro
furzione di sussidio nal'orien
tamento del pubbico =zenza
sperz are ouegli equilibri di ge
ometria e linearita tipici deall'in
teragrafica coordinata de L'Er

rante.




L’'ERBANTE
Museo itinerante
Osvaldo Licini

Seqnaletica

Tawvaola 6/2

Segnaletica Verticale

L'area d'acceszo = duscita
cella rmoszstra #tinerante =zono
indicate al pubbico median
t= una ==gnalstica dalla linea
pulta, georetica e formals,
caratterezzata da un  ampio
utilezo dei coori istti=ionali
accostat a poche alre tonalita
che gherzano la monocromia
creandoun legyeroe graday o
|2 effato of rowvirnento, accen
tuate dallinfreccio di frecce
che seguono tutte la medesi
rma direione

Direzione che conduc e aduna
scritta, in taliano e poi in ingle
e, per il carattere itinerante
e multienico della mozstra i
nefamte di un rigoroso nero,

lineare & leggibile ma non aw
stero

ENTRANCE




L’'ERBANTE
Museo itinerante
Osvaldo Licini

Struttura espositiva

Tawvala A

Grafica esterna

La grafica esterna ha la fun
zione doi ricoprire, nela laro
imersEza, le paret estarne del
containe, orvero guelle che
zaranno wizibili nella piazza in
cui zoster la mostra

2gni containe ha la sua preck
=a orafica, in quanto, nal'ingis
e la grafica vude rapprezen
tarzuna zorta o Paocorzoi o?
mumen 2eqnalandone 'ineio
la fine con la presamea dd 1o
ghode L'ERRAMTE.

Il logo & statoinfati poseionato
in corizpondeeza dal'ingres
g0 2 delluscita della srutlura

La grafica & costituta semple
cemente da uno =fonda =ulle
tonalita dd lilla ricoperto da
una fantaszia circolare, le =a-
oM & 5 muawono =opra ad un
paxinento creato dalla prezen-
za del coore grigio,

Il comtaines centrale riporta al
cune dele opere di Licini ed
alcune irportanti informazioni
leyat= a L'ERRARTE.




L’'ERBANTE
Museo itinerante
Osvaldo Licini

Struttura espositiva

Tawvala /2

Grafica esterna
saconda versione

Lazecondaversions dela gra
fica esterna & un'aternativa
alla prirna wersione.
Inziamente i colori iztit=ionali
non erana il graigfic, illilla = il
violeto ma I'aram deneil lilla ed
il wiolatho, infath le tre grafiche
zono o quest tre colori.

Jgni comtaines ha la sua grafe
ca personaiz ata,

In gu esta tipol ogia il protagonk
sta indizcuzzo & Licini e le sue
opE e,

Ooni container ha una grafica
comtenente in baszo una =t
=cia con alcuni particolari delle
cpere contenute | e=so ed in
attro una seriedi seritte delco
lare appartenamte al contain e

ket 10 UL st g APCT N Ar g ST S ¥

Lecine

| v TV R Y TRV L. | Ty TR

SRS RIS RN AR AL B

Lecone

e o
S Memn
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Struttura espositiva

Tavala F/3

pannelli espositivi 1

| panndli espcsitii, di formato
&1, hanno limportante con
pito di approfondire, all'inter
no del museo, la conozscenza
cell'arizta attraverzo  dele
iMoo aioni & dale immagini
cheripercorrono |a sua storia
Qgni pennalo ha lo sfondo di
uno deitre colori iztituz ionale.

| primi cue pannelli, zegnalati
con i numei 1 e 2 hannao o
sfonda cdor lilla,al zuainterna
gono ripotate informazioni e
cuardanti la bicgrafia di Oewal
cla Licini.




L’'ERBANTE
Museo itinerante
Osvaldo Licini

Struttura espositiva

Tavala /4

pannelli espositivi 2

| panndli 2 ed, di oo orviolato,
sono incentrat sullanarrazione
del porcorso artizstic o di Licini,
Il te=to trowa un riscontro
curatieo nalle irrmagini al =uo
fianco,




L'ERBANTE Struttura espositiva Tavola 7/5
Museo itinerante
Osvaldo Licini

pannelli espositivi3 Infine i gli ultimi panndl, 5 e
E hannao il color opicio comne
sfondo e trattano della carat
teristica di Licini of essere un
artizta in continuo morinmento,
anche riguardo le citta ed i pa
esi del mondo,

Il Pendolarisng
oi Fll!‘n'lﬂ

un art




L'ERBANTE Struttura espositiva Tavola 7/6
Museo itinerante
Osvaldo Licini

Didascalie Le didascalie, di formato 12 x
25 em, wengono posEionate
sotbo coni quadko e ogniuna
racchivde in s=borme dal'ar
tizta, nome de quadro, data e
tecnica di crexzions del' ope
ra
La crafica applicata & formata
semplicernenta da una foto di
Licini che dipings, che divide
lo =pazio in due parti ugoal,
ogniuna delle quali riporta due
inforrn azioni.

PNGELE;EFEELLE CON €L
T MaER

olic su tola AR X 116 cm
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