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INTRODUZIONE

AL'acqua nhon oppone resistenza. L'"acqu
nell'acqua senti solo una carezza. L'acqua non € un muro, non puo fermarti. Va dove
vuole andare e niente le si pud opporre. L'acqua €& paziente. L'acqua che gocciola
consuma una pietra. Ricordatelo, bambina mia. Ricordati che per meta tu sei acqua. Se

non puoi superare un ostacolo, giragli intorno. Come fa I'acdoa

Fonte di vita,  diventata nel tempo |
riesce a rendere mobil@ i mmobi | e, ma anche il vezzo e
uomini di ogni epoca ed estrazione sociale. Tutto da sempre ruota intousstatce
atomi, due di idrogeno e uno di ossigefarse magici, effimeri, ma concreti e solidi
come la pietra di unfontana che ha la forza di raccogliere la natura stessa e renderla
i mmortale ai nostri occhi. Questo | avoro
elemento naturale, ma la descrizione di un modo di concepire le costruzioni, di fondere
la staticitad el | a pi etra con | éirruenza dell 6acaql
tempi antichi ed ancora oggi viene utilizzata per rendere uno spazio, in principio

asettico, unico e suggestivo, un tripudio di emozioni.

Chi non resta piacevolmente attratto allai st a del | dacqua c¢h
spumeggia, zampilla, gocciola, stilla, si infrange, crea nuove mirabolanti forme e geme,
si lamenta, gorgoglia, mormora, fisal@ produce innumerevoli suornik® giorno i raggi
solari trafiggono le gocce disegnando infiratcobaleni, di notte, illuminate, esse si

trasformano in diamanti scintillanti.

Léacqua ha trovato interessant. e f el
architetture, dal |l 6i sl amica alla rinascim
fontane,gi o c hi d 6 a c laghetti, soro aesnpra modivo di stupore e meraviglia.

I n principio | édacqua sgorgava da una sorg

mero fine di approvvigionamento idrico. Furono gli antichi Romani ad innalzarne le

! Margaret | At waacd o nifi pl98baraduzioserdicCanillo Rennaliasa

Editrice Ponte alle Grazig004).



qualita e ad iniziare ad impiegarla non solo a fini igienici, ma anche per benessere fisico

e mentalé (primo esempio tra tutti la nascita delle terme e le fontane pubbliche). Dopo

i taglio degl:i acquedotti, nel eJerele oevo
vennero quasi del tutto abbandonat. I set
Roma  strettamente | egata al ritorno del

del Cinquecento, dei nuovi acquedotti papali.

Léacqua svolgediunpri mo piano nell 6arch
laziali del Rinascimento, dove non e piu solo distribuita da fontane ornate di statue che
la gettano in sottostanti vasche, come accadeva fino a tutto il Quattrocento, piuttosto
diventa essa s¢sa la protagonisa as s ol ut a derdgidon e red ® oG g@i
ai giardini di Versailles (1668.680) e nel successivo parco della Reggia di Caserta
(17521845, gia abitata dal 1780).

Basandosi sugl i antichi s @i raiicHitdtti deid e | | 0 ¢
giardini romani del prim Cinquecento hanno riscoperto 61 ngegnoso ar
nuovamente ritrovato di far le fofitiinoltre, accanto al |l 6er edi t " |
probabile chda nuova architettura delle acque sia stata suggestiondta dacgiardini

islamici, di cui rilevanti esemplari ve ne eramchein Andalusié.

Numer osi ssi mi sono gli esempi storici
moderna sono diventati preziosi punti di ispirazione per diversi architetti che, con una
nuova interpretazione, ne fanno elementi di interesse in progetti per piazze urbane ed
aree ricreatveOggi , infatti, nell 60ccidente I ndu
del | 6 acqu aquanto tessd orrhae ¢ diventditane comune, ed allora la si

utilizza per effetti scenici, ludici, nonché come miglioramento del microclima o da

2 E6 not o a menssahain corpore semandiamente utilizzato géi antichi Romani

in molti campi.

3 Lettera di M. Claudio Tolomei (1492556) umanista, letterato, filologo, poeta, vescovo
cattolico, di plomatico italiano al servizio dello
1543 in riferimento alla residenza romana di Ata@Bellhomo, chierico della Camera Apostolica, in

Fons sapientiae: Renaissance garden fountdin®d. MacDougall, Washington D.C., Dumbarton Oaks,

(1978.

4 Il piu notoé il complesso dei giardinidéllAl hambra e Generalife a Grane
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contrasto al rumor e pymadanthé ocomed antlidbt® allmmb i e n

tecnologia e rifugio ristoratore in un mondo tumultoso

AL' architett ur attori di bgni genere daxidlit econamici, f a
scientifici, tecnici, etnologici. Per quanto un'epoca cerchi di mascherarsi, la sua vera
natura trasparir” sempr 8E mnaturaaelesomssiessoa s u-
a disegnare lo spazio cha@ circonda. Un'intuizione, un'idea, un sengdi sogno
visionario si trasformael veloce divenire debpera umana, che indelebii@gcconta cio
che il passato non riesce a celare. Ecco, lo zampillo di una fontana nascosta dal sapiente
verde di un bucolico giardinauo dile cose che nessun trattatai potradescrivere con
precisione. Si, perché lo scopo di ogni essere umano che progetta o concepisce
qualcosa dopo aver soddisfatto l'esigenza dell'utilita che la costruzione stessa

rappreserd, e quello di colpirésensi.

Nel medioevo la figura che piu si avvicinava all'architetto era quella del
capomastro, ovvero di quella persona che traeva le proprie conoscenze da anni di
esperienza, da decine e decine di costruzioni fatte nascere e crescere. Sollmguando
Cinguecentol'architetto ha iniziato ad occuparsi della progettazione e realizzazione
degli spazi esterni, quindi dei giardini e delle fontane che rendevano veramente regali
ogni vill a, S i - arrivati a l pi % alto e
Vitruvio, infatti, nel sude Architetturariteneva che questa fosse la scienza piu nobile
di tutte, poiché aveva ed ha il potere di racchiudere un bagaglio di conoscenza che non e
nient'altro che la somma di tutte le scienze. Lo stesso Vitruvio amefrairel
I'architettura come l'insieme di tre fattofirmitas (solidita costruttiva)utilitas (utilita,
economicita)e venustagbellezza che implicasse piacgregiardinicon le loro auliche
composizioni econ la loro incommensurabile galassia di éorde gi oc hi doac
cercano di soddisfare questultimagesizal'architettura & comunicazione visiva
guando simo immersi in un giardino esskeve trasmetterci esattamente quello che ci
vuole rappresentarevvero la magnificenza della natura, l'impeatbilita della vita e la

forza dirompente di ogni singolo elemento che forma il creato.

° Introduzionede | | gi ar diimfoA rncehl il tdeatrtt ver FaFariekgiEdiziphiar di ni 0,

Del |l 6 Ateneo, Roma (1967).

Sigfried Gedion, Controspazidl970.

N. PevsnersStoria dell'Architettura europedari (1998
7
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Vivido esempio di undarte forse sottov
Bagnai a. Il n guesto | avoro ci occupeda emo d
sua importanza a livello storico contestualizzandola con le opere coeve per afferrare il
concetto I mpalpabile che a volte | 6archit
essere solo complanare di ci, cheemén nat u
naturali per rendere omaggio a cio che ci circonda. Non si tratta pero solo di un
giardino, ma di un percassche si intraprende tra simbologiesignificati reconditi, che
vogliono rimanere indelebili al passare dei secoli. Tutto il progetidilth Lante e
legato alle allegorie al mito e le fontane che sofecaratteristica peculianeanno a
rappresentare gli elementi primordid¥roprio queste forme sono quelle che attraggono
di pi % | 6attenzione di 0 g suggestioni sldlla calturar e e

indianalegata alla fertilita induista.

Cio che differenzia il giardino di Villa Lante dagli altri giardini di Roma e del
lazio |l a completa armonia che si Vviene a ¢
quantitae qualita dacque, ed anche lacinanza corcopiosiboschi naturaliPossiamo
affermare che si trattdi uno dei primi esempi, e sicuramente il meglio riuscido,
Si mbi osi tra | 6ambiente ricreat.dgadnba nat
di Bagnaiapu0 esserdetto allo stesso tempo come il vertice del giardino antico ed il
punto di partenza pelrgiardino barocc@ poi romantico.

Armonia ed eleganza formale, genialitd e misurata fantasia, simmetria ordinata e

prospettiva scenografica esemplifican i n questo giardino, ol ti
rinasci mental e del controllo dell 6uomo e
dal | 6emozione dell e acque che irrompono d:

ed intelligenzaalla fine del s0 percorso simbolico.



CAPITOLO 1
GENESI DELLA VILLA LANTE DI BAGNAIA

11 Le radici di Villa Lante

La storia e la forma di Villa Lante € necessariamente e strettamente legata a
quella del borgo dove e stata edificafagtrum Balneariae

Planimetria di Bagnaia, Disegmd M. Asso inLa villa Lante di BagnaigPresentazione di G. De Angelis
D 6 O s Bestitdi A. Cantoni, F. Fariello, M. V. BrugripG. Briganti, Electa, Milano1961
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Léinizio dei lavori — da attribuirsi a
nipotedel pontefice Sisto I¥/ che nel 1514 fece recintare venticinque ettari di terreno
con un muro di cinta. Nel 1521 il vescovo di Viterbo Ottaviano Visconti Riario, nipote
del suddetto cardinale, fece costruire il primo edificio della proprieta, ovversiriocdi
caccia. Al successore di Ottaviano, il Cardinale Niccolo Ridolfi, nipote di papa Leone X
ded Medi dnveceladrasforohazione da pura riserva di caccia a parco ricco di
fontane. Il confine di tale destinazione é da attribuire alla costrezioel 1549, di un
acquedotto che convogliava | e acque dell a
(Conserva) c¢che era situata in cima al bos:i
si & avuto quando nel 1568 il cardinale Giovanni Francescch&antla Brescigprese
possesso della proprieta di Bagnaia e di tutte le sue pertinenze. Il cardinale Gambara,
infatti, € uno tra i piu ricchi e sensibili alti prelati del suo tempo. Tale predisposizione &
dimostrata dalla realizzazione della gran parteedmere e del giardino stesso che oggi

stesscs | pu, ammirare a Vil |l mecénatidam alla vildi nt er
| 6attual e aspetto architettonico che | a el
fiore all 6occhiaegldlimodaealell 6 aRitneasctelmegpt o 1t a

sviluppata sul ripido pendio della collina dove le due eleganti palazzine gemelle si
ergono a vere e proprie quinte del giardino geometrico costellato da artistiche fontane
che sono | e auwtnenretoi cdheel | fiap rci ofepno sli &ii rotneeg raasz:
inoltre, delle terrazze formali in un parco piu informale, Villa Lante anticipa sviluppi
futuri della progettazione dei giardini anche oltre i confini italiaNel 1656,
interrompendo una lunga tra@bhne che vedeva come proprietari della villa i soli
cardinali nipoti, Alessandro VAt la concesse in enfiteusi ad Ippolito Lante Montefeltro
Della Rovere, duca anche di Bomarzo, del quale ora ne porta il nome, in cambio di
terreni confinanti col Vaticandannose furono le conseguenze delle guerre mondiali,
che portarono la villa in stato di degrado fino al 1953, quando fu acquistata dalla
Societa Villa Lanteche promosse accurati interventi di restauro per tutti gli anni fino al
1972, anno in cui venneg@uistata dallo Stato Italiano, attuale proprietario.

8 Papa Sisto 1V, al secolerancesco Della Rovere (Pecorile, 21limgd 4147 Roma 12 agosto

1484);anni di regno 1471484.
° Giovanni Francesco GambafBrescia, 16 febbraio 1533 Roma, 5 maggio 1587) nasce da
Brunoro Gambara, gentiluomo di Carlo V e Virginia Pallavicini, chepiime nozze aveva sposato
Ranuccio Farnese, figlio di Paolo Ill. Creato cardinale con il titolo dei Santi Marcellino e Pietro da papa
Pio IV nel concistoro del 26 febbraio 1561, il 7 ottobre 1566 fu nominato amministratore delle diocesi
unite di Tuscania Viterbo. Conosciuto per la sua religiosita e per la sua severita, fu uno dei quattro
cardinal: che amministrarono | 6l nquisizione dell a
10 Con il terminemecenatgdal nome di Gaio Cilnio Mecergt 68 a.C.- 8 d.C.) si indica in
generale il sostegno e il patrocinio nei confronti di attivita artistiche e culturali e, piu nello specifico, nei
confronti degli stessi artisti coinvolti in tali attivita.
1 Papa Alessandro VI, al secolo Fabio Chigief&i,13 febbraio 1559 Roma, 22 maggid667);
anni di regno 1658667.
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1.2  Perché Bagnaia?

Per capire | 6i mportanza strategica del
in cui i Romani agli albori della loro espansione stavanc ol oni zzanda | 6i nt
storia mcconta che laelva ciminaf er m, a lungo | davanZata r

Ancora oggi la selva rappresenta un vanto dei Monti Cirhilai cui formazione si deve
presumi bil mente a due eruzioni consecutiv
formazione craterica che racchiude il lago di Vico, oggi protetta da una riserva naturale.
Prima la vegetazione era caratterizzata da una boscaglia impenetrabile, oggi invece si
puo vedere un bellissimo bosco di faggi secolari. Tutte le strade sui versanit@ond
ai vari borghi che rappresentano le vere e proprie perle della zona: Caprarola,
Vignanello, San Martino al Cimino, Soriano nel Cimino, VitorclmaBomarzo e
soprattutto Bagnaia. La cosa piu interessante di tutti questi centri e la loro
conformazioe : sorgono quasi tutti SuU speroni t
grazie a brevi tratti di mura, il colore dominante € il grigio scuro del peperino, ovvero la
tipica pietra |l ocale di origine vulcanice
presso Vitorchiano.

Lago

di

Bolsena

Monti
Cimini

ai

Lago di Vico
<

.

»

Lago di
Bracciano

Comprensorio Monti Cimini, Elaborazione grafica Google Maps

12 L'Etruria & una regione antica dell'ltalia centrale che comprendeva i territori attualmente

spezzini a sud del fiume Magra, la Toscana, parte del'Umbria occidentale fino al #were € parte del
Lazio settentrionale.
13 I monti Cimini sono un insieme di rilievi di origine vulcanica facenti parte dell'Antiappennino
laziale in provincia di Viterbo.
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Léintera zona  da sempre un vero e pr
infatti, le famiglie che avevano i loro palazzi gentilizi a Roma, ergevano qui i loro
castellio le loro tenute di caccia, come nel caso di Caprarola e Bayfest.furono
infatti i possedimemtdegli Orsini, signori dBomarzo e Soriano. | Ruspoli succedettero
ai Marescotti a Vignanello. | Farné8éurono signori di Caprarola. Il feudo cistercens
di San Martino passo ai Pamphilpd infine la famiglia Lante Della Rovere acquisi il
feudo cardinalizio di Bagnai®er ognuno di questi borghi, come del resto per la nostra
Bagnaia non possiamo dimenticare la presenza di una spiccata origine eteugiesneh
testimoniata dalla presenza di innumerevoli necropoli. Il Rinascimento, pero, segnera il
punto di svolta per | 6i ntera zona. Grazi
splendore e di magnificenza, verranno alla luce parchi fuori dal comungiaxalini e
fontane che ancora oggi rappresentano il
tempo. La presenza di giardini arricchiti da fontane e sculture, cosi tipici e particolari,
ha suscitato | 06interesse runalisti maodnche d i St
antropologi, di scrittori e di saggisfil o soy come YEL®mi ee'difofihar e
Cui descrive alcuni di guest. l uoghi cC ome
la Villa Lante di Bagnaia, come santuario neoplatonicercipé ispirato al
Neopl atoni s mo, {ciaquecgrtesca ocjea recqperandd i @rincipio
pl atonico dell 6i dea perfetta, voleva ricr
natura. E proprio un sottile e fascinoso legame tra natura e creazitistecaar
caratterizza questo luogo. Non solo Villa Lante & una scenografia pura, ma la stessa
cittadina di Bagnaia ha un non so che di scenografico. Posta ai piedi della villa, infatti,
si raccorda alla stessa tramite tre rettifili, e cosa tipica della ,zaoane

precedentemente illustrato, si erge su uno sperone tufaceo.

14 | Farnese frono un'influente famiglia deRinascimento italiano, governarorib Ducato di

Parma e Piacenza. Tranembri pit importanti si ria@la primo tra tutti Alessandro Farnese ( papa Paolo
anni di regno 15341.549).
I Pamphili (o Pamphilj) furono una famiglia nobile di Roma di originebran strettamente

intrecciata corla politica ntificia del XVI e XVII secolo, primo tra tutti Giovanni Battista Panphilj
(papa Innocenzo X ; anni di regno 164@55).
16 Elémire Zolla (Torino, 9 luglio 1926 Montepulcano, 29 maggio 2002xaggista, filosofo e
storico delle religioniconoscitore di dottrine esoteriche e studioso di mistica occidentale e orientale.
o E. Zolla,Aure: i luoghi e i rit Edizioni Marsilio, Venezia 1985, 2003.

12
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Fin dall'inizio del Duecento, Bagnaia e stata feudo dei vescovi di questa citta che
lo avevano eletto luogo della loro villeggiatuRosizionata lungo la Via Francigena,
oggi Via Francesa 0 Romea, e stata da semjwgata alla religiosita cristiana, dal

momento chejuesta strada era meta di pellegrinaggio da Canterbury a Gerusalemme,

passando per Roma e volendo si poteva anche deviare per Santiago de Compostela.

Designatanel 1202Viterbo comesede vescovilesi decise di costruire non lontano dalla

citta una residenza estiva che risultasse adeguata e consona alle nuove autorita. Si scelse

cosi Bagnaia, un borgo tranquillo in una regione ricca di acque minemhate dai

quali antichib a g n i npeehde 6l anonee ail borgoHa tutte le caratteristiche
mor fologiche ideali e |l e risorse natur al
infatti, ri sultava essere ricca dbéacgqua

selaggina. Tali caratteristiche rendevano il luogo adatto per la sosta ed il riposo, ma
soprattutto per le battute di caccia che sovente vedevano protagonista il papa ®eone X

che si soffermava a lungo ospite di questi luoghi.

13 Ldéincogni t aione ¥ignbladoaGhihucd b u

George Kubler, ungenialesta co del |, 6 amred h is tuedfortiedela r o
temp®'®, afferma cheun linguaggio, quantunque innovativo, per essere riconosciuto
come tale deve entrare nella serie delle forme al momento giesta lo scarto di un
decennio o di un solo anno per l'innovazione proposta che essa rischia di soccombere
ad altri piu tempestivi oaincidenti ingressi nella seridale considerazione puo venire
sovente guarhdo e analizzando i modelli iedisegni di Jacopo Barozzi, dettd

Vignola®®. Coevo di Alberti, Palladid® e Vincenzo ScamozZ, proprio a lui

18 Papa Leone X, in latinbeo X natoGiovanni de' Medic{Firenze, 11 dicembr&475i Roma, 1

dicembre 1521)anni di regno 151-3521.

19 G. Kubler,Le forme del tempdEdizioni Einaudi, 1976.

20 Jacopo Barozzi (Vignola, MO, 1 ottobre 1507Roma, 7 luglio 1573)architetto , teorico
del |l darchitettura e trattatista italiano.

2 Leon Battista Alber (Genova, 18 febbraio 1404Roma, 20 aprile 472), architetto, scrittore,

matematicoumanistae segretario ecclesiastiddel 1452 pubblica iDe Re Aedificatoria(primo trattato

e

di architettura moderna che surclassdDé& Architecturadi Vitruvio). E6 una vera e proptr

letteraria, scritto in latino, senza figure. Vengono trattati temi quabh&innitas(armonia tra le parti), la
varietas( var i et " nell 6ornamento), l a risistemazione

13
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probabilmentesi deve la prima idea realizzativa di Villa Lante. Per analizzare questa
magnifica dimora cinquecentesca, dunque non si puo prescinderendarpalel suo
demiurgo. | testi del Vignola non hanno le intenzioni teoriche dei trattati dei suoi
colleghi, ma possono essere piuttosto paragonati a degli abachincteeura funzione

pratica. Nel suo sitto, edito postumo nel 1588¢ dueregole dellgprospettiva pratica

non si vogliono offrire regole di una nuova visione del mondo, obiettivo caro a Piero
della Frances¢ao a Luca Pacioff, ma fornire gli strumenti necessari per servirsi nel
disegno di quella innovazione rivoluzionaria che fu la peospt i v a, ovvero
combinato dée due righe di legno e delleagmé® di carta, come afferma Richard J.

Tuttle’’. Con la stessgatio, La Regoladelli cinque ordinide | 6 a r c Hei 1562tst ur a
presenta come un prontuario di tavole corredate da brdviemdictivi. Il fatto di

essere nato dopo una famigerata serie di geni creativi, come Br&inRatiaelld®,

Peruzzt’, Serlio, ed essendo anche un contemporaneo di Michelaligetorto nel

1564, ha fatto si che intorno alla figura del Barsizdiace t r ui t o aidchitettur a d e

22 Andrea Palladip pseudonimo diAndrea di Pietro(Padova, 30 novembre 15@8Maser, 19

agosto 1580)architetto, teorico dell'architettura e scenografo italiano.

23 Vincenzo Scamozz{Vicenza, 2 settembre 1548 Venezia, 7 agosto 1616)architetto e

scenografo italianaallievo del PalladioNel 1615 editd. 6 i dea del |l 6architettura uni
2 PierodiBmedett o ded Fr anRieocdlaiFrancesoa ifBorgoeSarsepblao,
1416/1417 circad Borgo Sansepolcro, 12 ottobtd92),pittore e matematico italiano.

= LucaBartolomeo de Pacioli o anche Paciolo (Borgo Sansepolcro, 1445 dRoma, 19 giugno

1517), religioso, presbitero e matematico italiano, autore dgllemma de Arithmetica, Geometria,

Proportioni e Proportionalit?e dellaDivina Proportione

26 Jacopo Brozzi chiamvasagmediunafgur a pi ana | 0 retiie l'icsienee del e i pun
punti diagonali corrispondenti aingjoli punti della figura stessa, servendosi di esse nella tecnica del

disegno
27 Richard J. Tuttle & AAVV , Il secondo Cinquecent&bria dell'architettura italiana, Edizioni
Electa, 2001.

28 Donato (Donnino) di Angelo di Pascucdsetto il BramantgFermignanpPU, 14447 Roma, 11
aprile 1514)architetto e pittore italiano, nonché uno dei maggiori artisti del Rinascimento.

29 Raffeello Sanzio(Urbino, 28 marzo o 6 aprile 1483Roma, 6 aprile 1520)ittore el architetto
italiano, formatosi presso i Montefeltro

0 Baldassarre Tommaso Peruzzi (amnodi Sovicille, SI, 7 marzo 14811 Roma, 6 gennaio
1536),architetto, pittore, seegrafo studioso dell'architettura e ingegnere militare italiano. Impegnato in
vari campi di attivita, fu uno dei pochi da potersi considerare un "uomo universale", a pari di figure come
Raffaello, capace di incidere sullo sviluppo delle arti in moltissittori.

81 Sebastiano Serli(Bologna, 6 settembre 1475Fontanebleau, 1554 circagrchitetto e teorico

dell'architettura italianoallievo del peruzzideve la sua fama al trattaksette libri dell'architetturadi
Sebastiano Serlio
32 MichelangeloBuonarroti (Caprese MichelangeldAR, 6 marzo 1475 Ronm, 18 febbraio
1564),scultore, pittore, architetto e poeta italiano.
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della norma La realta delle sue operlieyece,ci testimonia come tale figura sia molto

pil moderna, espressiva ed influente di molti suoi contemporanei.

I bi ogr af.i del |l architetto tNatLaneeyvi a no
questa associazione risale solo al XIX secolo con P&cieontaind* ed altri, che
iniziarono a riconoscerla come sua opera, ma € solo intorno al 1960 che inizia a farsi
strada concretamente questa ipotesi a causa di uno scambio epistofzedp sdallo
studioso D.R. Coffin, tra il Gambara ed il Farnese del 1568, riguaréi@nola. In
occasione del convegno sulla Villa Lante del 2004, dal quale poi verra edito un libro
monograficd®, & stato annunciato il rittovamento di una serie di docuiffieahe
i ndicano il 1574 <come ann onelldmdta ofeatalegdeli s i z i
giardinoe pertanto postdaterebbero | 6inizio de
dalla progettazione (egli infatti mori nel 1573) av v al o r iadal dontaign8i pot es
che attribui il progetto a quel Tommaso Ghinucci da Siena, attivo sia presso gli Este che
nella stessa Bagnaidlonostante cio restano tuttavia le missive del 1568 tra il cardinale
Gambara ed il cugino Alessandro Farnese, nelle qualmiopchiedevansistentemente
al secondo un incontro col Vignola, pertanto si pensa che il cardinale Farnese gli mise a
di sposi zione | a sua fAequipeo di Caprarol a,
un consiglio progettualeA tal punto allora sebra quasi certa la realizzazione della
Villa Lante e soprattutto dei suoi giardini per opera del Ghinucci, magari su consulenza

e su modelli del Vignola.

Tommaso di Bartolomeo Ghinucci nasce a Sieral| 1496 da famigl:.
uno di quei pochiarclett t i , come | 0Al berti e Fr~ Giocc
umanistica in quanto prete. Deve probabilmente a Girolamo Ghinucci, suo parente,

3 Charles Percier (Parigi, 22 agosto 176Rarigi, 5 settembre 1838) architetto francese, collaboro

spesso con il collega Fainhe.
# PierreFran@is-Léonard Fontaine (Pontoise, 10 settembre 176Rarigi, 13 ottobre 1853)
architetto francese, insieme al collega Percier fu
® Sabine Frommel con la collaborazione di Flaminia Bardélla Lante a BagnaiaMondadori
Electa, Milano 2005con testi di Strinati, Bentivoglio, C.L. Frommel, Fagiolo, Azzi Visentini, Conforti,
Cazzato ed altri.
% Notarile Bagnaia 90, Liber Protocollis, Salvatus Juliani ManninusBddnearia (15861587),
Archivio di Stato di Viterbo.
87 Michel Eyguemde Montaigne(Bordeaux, 28 febbraio 1533 SaintMichel-de-Montaigne, 13
settembre 1592), filosofo, scrittore, aforista e politico francese.
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cardinale e diplomati co,, che doilegc a s&¢ a dta c o |
Quest 6ul t i mo nommdto atnrbidistratoveidella diocesi di Viterbo, ma vi
rinuncia dopo pochi mesi , ri servandosi S (
anche il Ghinucci ad effettuare numerosi lavori per il bporgot r a c u i l 6ampl i
palazzo episcopale, intervtealla piazzadel paesenonché i tre assi viari che collegano

il centro conla Villa Lante. Quando nel 1550 il Ridolfi muore, Ghinucci e gia cosi

famoso come architettarbanista edidraulicod che gli arrivano subito offerte di lavoro
lusinghiere, ded qu al i egl i pare accettare quell a
giardini del Quirinale, per poi ritirarsi insieme a lui a Ferrara nel 1555. Tra il 1555 ed il

1559 Ippolito si reca sporadicamente a Roma a causa dei dissapori con il pag® Paolo

Car af a, ma alla sua morte torna al Qui ri n:
lavora fino al 1569 insieme a Gian Alberto Galvani. Tuttavia il Ghinucci riesce sempre

a rimanere legato a Bagnaia dove vivra fino alla sua morte nel 1587.

1.4 Lavilla verso il godimento del giardino

Intorno alla meta del Quattrocento si assiste al graduale passaggio dalla struttura
introversa castellana a quella estroversa della villa verso il giardino ed il paesaggio
circostante. E & n e Ind questa evbluziane architettoaicaafacieh e a
da comprendere attraverso la lettura dei prime cinque esempi medicei delle ville di
Trebbio, CafaggioloCareggi, Fiesole e Poggio a Caiano. Le prime due definiscono il
tipo della villacastello che si caratterava per alti muri intonacati di bianco, coronati
da ballatoi merlati aggettanti, poche aperture, carattere introverso, chiuso in sé stesso. A
Careggi, nonostante si sia su una preesistenza, si cerca di passare ddtiaezlita
alla villa umanisticamde intesa, con un accenno di apertura verso il piccolo cortile
grazie ai due brevi coropi di fabbrica che
di Lorenzo ded Medi ci?®if pitianlare) viene zambiathila Bar t

3 Michelozzo di Bartolomeo Michelozzi, detto pii comunemente Michel¢Ea@nze, 1396

Firenze, 1472) scultore ed architetto italiano, deve la sua fortuna al sodalizio con la casata Medici.
Insieme a Lorenzo Ghiberti ebbe un ruolo fondamentale nella diffusione del linguaggio rinascimentale,
cercando di modellare la precetleultura gotica secondo i principi brunelleschiani derivati dallo studio
del Il 6antico.
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Aiti pologiabdbadehba pi'% chiusa o incentrata
aperta sul paesaggi squranitdodella Vishia Coh @ vilmadz i o n e
Poggio a Caiano si puod dire che | a Toscal
cinquecenteschi. Questa, costruita ex novo nel 1480 circa su modello di Giuliano da
Sangalld®, presenta simmetria, regolarita geometrica e proporzionalita tra le parti,

propri dell édarchitettura rinascimentale.

A 1113111

Villa medicea di Poggio a Caiano

Nelle ville togxane si possono rilevare tre invarianti che, insieme alla bellezza
del l e vedut e, contribuiscono per i due t
relazione tra edificio e giardino, ed il completo isolamento. La semplicita era dovuta

al | 6i sradicatdarifitoaa parte di tutti i toscani per ogni forma di decorazione ed

ostentazione, in quanto gente che si e fatta da sé, non nobili di sangue, ma figli della

democrazi a; per guanto superbi fossero g
este i ore era sempre sobrio e modesto. Loin
undaltra costante: villa e giardino for ma
riguarda | 6i sol ament o, esso era duoeicabi

39
40

Termine coniato da Henry WottoBdgcton Hall, 1568 1639),scrittore ediplomaticoinglese.

Giuliano Giamberti da Sangallo (Firenze, 144birenze, 1516), ardtetto, ingegnere e scultore
italiano, tra | migliori continuatori di Brunelleschi ed Alberti.

4 Appositi spazi chiusi, ubicatielle vicinanze della casa e sepadsl giardino vero e proprio.

Qui vi trovavano posto i fiori ed i semplici, in quanto natire e v ol uUatusocorelususe |l | 6
17



spese si ricercava da parte del proprietario e delle dame una maggiore intimita e
ri servat ezzad un cedd durdo dglla arbpria vitla, ognuno ne sente |l

bisogno impellent#?.

15 Loéaffermarsi del primato del giardino s

Inuna Rona rinascimental e, i ritrovato i
anche ad wuna vivacit”™ dell o Stato pontifi
| 6archeologia e |l a passi one “Acommissiopnarni a . I
Donato Bram nt e i l avor i per | a sistemazione di

quale nascera il Cortile Belvedéte

N ol 4
s . e i',n 3 N y
'jﬁ Laln LI c » 9 e?l

Cortile Del Belvedere secondo il progetto del Bramante, Giovanni Antonio Dosio;1B&88

medi eval e. E6 il l uogo privilegiato per un cont at
degli orti botanici che presero a sorgere nel XVI e XVII secolo (il primo fu quello di Pisa del 1543, al
quale sguirono quelli di Padova e di Firenze del 1545).

42 E. Battisti, Natura artificiosa to natura artificialis in D. R. Coffin, The ltalian Garden,
Dumbarton Oaks colloquium on the history of landscape architecturaNashington D. C. 1972,
PAG.35.

43 Giulio 1, natoGiuliano Della RoverdAlbisola, 5 dicembre 1448 Roma, 21 febbraio 1513),
anni di regno 1503513. Noto come "il Papa guerriero" o "il Papa terribile", € uno dei piu celebri
pontefici del Rinascimento. Era figlio di Raffaello DellavRee, fratello di Sisto 1V, e di Teodora di
Giovanni Manirola.

a4 Il cortile o palazzo deBelvederee un vasto complesso edilizio posto a nord della Basilica di
San Pietro in Vaticano e dei Palazzi Apostolici a Roma. Attualmente viene utilizzato prewvedetd a
scopo museale ospitando molti degli spazi dei Musei Vaticani.
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Non si tratta di un vero e proprio giardino, in gtainsieme teatro, museo e
locus amoenysma piuttosto una tappa fondamentale per lo sviluppo di tutta quella
architetturach@oidi verr ™ propria del giardino itald]@
un cortile rettangolare (le cui dimensioni, 300xm00 m circa, ricalcano quelle degli
antichi stadi) grazie al collegamento del vecchio palazzo papale con la villa di
Innocenzo VIII con due corridoi laterali continui ed é scandito da tre terrazze digradanti,
nelle quali ricavare ambienti ideali in cui a@sthi pezzi piu pregiati delle proprie
coll ezioni doéoart e, con rampe e scalee cfFt
santuari della Fortuna Primigenia a Palestendi Ercole Vincitore a Tivoli; inoltre
grazie all dacqua c onrestand adalimantac autteNeofontaree Ma r
present.i l ungo i tre terrazzamenti, che

simmetrica ed assiale.

A Roma, nel XVI secolo, sono presenti le piu potenti famiglie italiane, tra le

quali iccava la famigliaviedici®, che segn, i ndel ebi |l ment e
del RinascimentdNel 1518 Raffaello, successore e discepolo del Bramante, concepisce

per Leone X, e per il c (fugurorpapa ClemerdeiVija | e  Gii
la Villa Madama comeuna@rgr essi one di <cortili su terrsas
e collegati da un unico asse longitudinalene |l | 6ot ti ca dell a vol ol
suburbana all déanti ca, prendendo come spunt

la Villa Adrianaa Tivoli, riconosciuta da Flavio Biondbnel 1450 la quale inaugurd

una stagione di scavi ed un rinato interes

4 I Medici sono una delle pit note famiglie principesche d'Europa, protagonisti della storia

italiana ed europea dal XV al XVIII secolo. Oltre ad aver retto le sorti della cittaediz€mprima e della
Toscana poi, dal 1434 fino al 1737, ed oltre ad aver dato i natali a tre papi e due regine di Francia, essi
godono tutt'oggi di una straordinaria fama per aver promosso in misura fuori del comune e per diverse
generazioni la vita artista, culturale, spirituale e scientifica del loro tempo.

46 Clemente VI, al s ¢ieozk ®6 maggiol 1478 Rothe, ®5 skttembrec i
1534) anni di regno 1523534.
4 Flavio Biondo (Forli, 1392i Roma, 4 giugno 1463) storico ed umanistaiatad del

Rinascimento, e se vogliamo primo archeologo degli antichi monumenti di Roma.
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Villa Madama sulle pendici di Monte Mario

! cardinale Ferdinando ded Medi ci acg
Ri cci | 6attuale Villa Medici “arimedelareil chi an
palazzo (costruito a partire dal 1564, su progetto di Nanni di Baccio*Bigid sito
degli antichi Horti di Lucullo sul colle Pincio) e soprattutto il fronte monumeniaiso
i giardino. Léalto prelato della famigl.:@
che si basasse su un progetto unitario al fine di esporre la sua inestimabile collezione di
statue greche e romane, sistemato con aiuole rettangolari ed itwsotum obelisco in

asse col palazzo.

Il Vignola® nel 1551 riprende le forme eclettiche e le idee di Bramante in
maniera magistrale per Villa Giulia dove il cortile emisferico prosegue assialfirente
agli sterminati terreni sul retro, passando perrnnfeo scavato in profondita per due

pi ani al di sotto del I i vel | AcquaeVergine,er r e n c

8 Bartolomeo Ammannat{Settignano, 18 giugno 151il Firenze, 13 aprile 1592), scultore e

architetto italianoCollaboro col Vasari a Villa Giulia, col Tribolo a Castele a Palazzo Pitti.
49 Nanni di Baccio Bigio, pseudoniordi Giovanni Lippi,architetto italiano del XVI secolo.
%0 Si ricorda Il Vignola come architetto della vila,0o adi uvat o dmdhiséghandima nnat i ,
chev i par t ec anphg il \fataliche poillagcidcdi ncari co a causa di di ssa
e esclusa neppure una supervisione di Michelangelo.
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Planimetria e sezione longdinale di Villa Giulia

Punto nodale del XVI “seedetdrmoindfatugaidi fsac
molti artisti, come Leonardo da Vidnci , si
loro si reco a Firenze, facendola diventare in tal modo il cervoalgico della cultura.
Cosimo | ded Medici commi ssion, nel 1538
relativo giardino della Villa di Castello (og¥illa Demidoff), situata a nord dtirenze.

La villa é sviluppata su tre terrazze che si estendlomgo un leggero pendio collinare.
C una vera rivoluzione e segna il pri mo p
infatti, si snoda su un asse centrale, intorno al quale si susseguono diversi elementi

ddacqua che si I n tun ienpodanta significatd idwagrafisoc ul t ur a

51 Il sacco diRomavvenne nel 1527, in seguito ai cont in

ddAsbur go con | o itSBraptregnafRte QlemierfteiVl)iper la supremazjauireEuropa.
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S I e 4

Villa medicea di Castello, stralcio lunetta Utens, 13892

Tutti gli elementiacquaici vanno a formare la rappresentazionebsitita della
regione fiorentinael 6 al | egori a del b uoningnoswsseguirsd d el
di bacini, gotte e fontane L 6ar ea boschiva destinata all
estende dietro | a statua dell 6Ammannati ct
undall egori a, sendi g n @ $ © Amenaliimdl Tridbadol nonmiesci
ad unificare tutti i giardini secondo un unico asse longitudinale (nella lunetta
d e | | &%Urifattinappare separato il giardino geometrico dalla zona selvatimin
alla collina), tuttaviasi poté disporre di acqua mbbondanza come maigra d d or a
nelle precedenti ville, e fu proprio qui che si iniziarono ad impiegare quei congegni
idraulici per i giardini che poi raggiungeranno esiti strabilianti nel parco di Pratolino.
Nel 1569 Francesco ette BernMeodBiontalentpmgettaionos uo a |

la villa medicea di Pratolino, vicino Firenze.

52 Giusto Utens, nome or i gi nar-QGarrafa,uls0O)uéstabbaum Ut en
pittore fiammingo molto attivo anche in Italia. Laasapera piu famosa é la serie dellelddette deke
ville medicee, realizzate tra il 1599 ed il 1602 p
medicea di Artimino come una sorta diinventadog gi conser vate nel AiMuseo di
3 Bernardo Buontalenti, pseudonimo di Bexd@a Timante Buonacorsi (Firenze, 158Firenze, 6
giugno 1608) architetto, ingegnere, scultore, pittore e scenografo.
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Villa medicea di Pratolino, lunetta Utens, 15P802

Qui | 6asse l ongi tudinal e del |l 6acqua
i mportante di t wdspazioun@natara piternegolare,diesengnatha di o
zone alberate e capricci.d edi fi ci o a pianta centrale di
Nuovoo sull a
l unetta del | bpultineeressante pen la ripechezpatdicacqua e scultlgle.
Sdtecento i Medici si allontanarona poco a pocala piaceri di questa villa, che
passata ai Lorena rimase abbandonata per anni, e a causa dei grandi lavori di recupero,
che si sarebbero dovugiffettuare per far tornare allo splendore questo parco con le
conseguenti ingenti spese che ne comportavandassio cosi alla deriva questa
meraviglia che, spogliata di ogni suo arredo ed alcune opere portate ai giardini di Boboli

a Firenze, fu complamente distrutta nel 1821.

| giardini di Boboli, realizzati a cornice del Palazzo Pittihanno iwvece
caratteristiche diverse. Rappresentano, infatti, a differenza delle ville suburbane, non piu

4 Palazzo Pitti & una reggia che si trova in piazza Pitti al numero divicel quartiere Oltrarna

Firenze.l giardini furono inizati nel 1549, ma il piu fu fatto a partire dal 1618 e maggiormente dopo |l
1631.Eleonora di Toledo (moglie di Cosimo 1) intendeva fare del palazzo una residenza di corte, pertanto
23
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la voglia e la volonta di esprimere la magnificenza defjdo personaggio e del suo
prestigi o, ma espri mer e jnbnpiuguntdiuogdmEt | 6i nt

rfiposQ ma un giardino all 6al.tezza a contorno
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Disegno planimetrico dei Giardini di Boboli, 1789

Salta sadbhite lad | gooahidi eai t © deéverde unden
o meglio undampia scenografia celebrativa
intrattenimenti di corte. Il Tribof, inizialmente, aveva progettato un impianto che si
sviluppava swn unico asse centrale prospettico. Tale architettura guidava lo sguardo
del visitatore verso | 6alto del <coll e finc
da raggiungere le mura della fortezza del Belvedere. La struttura attuale dei giardini

Boboli, invece,& molto diversa da quella in origine a causa di numerosi cambiamenti e

affiddo al 6 A mmailcongitoidi ampliare la fabbrica e al Tribolo quetibdisegnare il parco. Sembra
che il Tribolo ne disegnd la pianta, ma mori prima di potergli dare mano, pertanto il progetto fu
continuato dall 6AmmaBuahni alee nptoii. alnec hep edrae sei cent
furono di Alfonso Parigi Il ®vane.
s Il Tribolo, pseudonimo di Niccolo di Raffaello di Niccolo dei Pericoli (1500 cirGasettembre
1550),architetto e scultore italiano, precisamente fiorentino, tra i protagonisti del periodo del manierismo.
Fu architetto di corte di Cosimo ketMedici prima di Bernardo Buontalenti. A lui si deve soprattutto il
primo progetto per la sistemazione del giardino di Bolmalnché la Villa Medici a Castello.
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rifacimenti chefurono accorsi durante i secoli, primo tra tutti la creazione di un secondo

asse perpendicolagg principaleverso il confine destro.

La passione maerista si sviluppa nella seconda parte del XVI secolo di pari
passo con la crescente passione per la grandiosita ed il fasto. L'architettura d'esterno
cosi diventa l'espressione di una sbrigliata immaginazione che si manifesta con la
creazione di spaziespre piu ampi. L'impianto dei giardini, mantenendo sempre uno
sviluppo monoassiale si diversifica con andamenti ortogonali che vanno sempre piu
acquisendo importanza pari all'asse principale. Si vanno sempre piu a moltiplicare gli
elementi decorativi @ architettonici che acquisiscono ancora di piu la funzione di
stupire il visitatore. La regola portante di ogni architettura d'esterni rimane sempre il
seguire la geometria, ma ogni costruzione si caratterizza per una sorta di autonomia
nella forma e nellampria concezione. Palazzo*fa Mantova & uno dei primi esempi
di manierismo architettonico,ove | 6 est r o dilosidrava affericatdae pi %
parti elegantemente raffinatenche se la massima espressione dell'arte cinquecentesca
del gardino italianosono senza dubbio il giardino che il cardinale Alessandro Farnese
fece costruire a Caprarola, quello del cardinale Ippolito d'Este a Tivoli e primo su tutti
quello diVilla Lante a Bagnaidl giardino, come adeguat@mpletamento della grande
villa acquista dimensioni sempre piu ampie per dare sfoge piu incredibili
meraviglie architettoniche ed idrauliche e per esprimere la grandezza e il potere del

signore.

| lavori a Tivoli, affidati a Pirro Ligorid’, iniziarono nel 1560 quando Ippolito
doEste entr in possesso della residenza
terminarono nel 159Per la sistemazione del giardino furono necessarie grandi opere
di scavo e sbancamento per spianare il forte dislivello del terreno daraiterdauna
doppia pendenzalroprio la doppia pendenza diede una tocco del tutto nuovo alla

composizione rispetto a quelle precedenti.

56 Il PalazzoTe & un edificio monumentale Mantova. Costruito tra il 1524 ed il 1%3su

commissione di Federic@onzaga € l'opera piu celebre dell'architetto italiano Giulio Rom&no
preesistenza di vecchie scuderie, non € luogo di dimora, bestsimicon peschiere e colombaie, e dove
maggiormente si organizzavano battute di caccia.
° Pirro Ligorio (Napoli1513i Ferrara 30 ottobre 1583jchitetto, pittore @ antiquario.
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Veduta complessivad i | | a a TivdlEinsctsiene, Etienne Dupérat573

L'asse prospettico principale viene incentrsutia Villa che viene affiancata su
entrambi i lati da una serie di viali ortogonali temati in modo da creare numerose
alternative alla direttrice principale. Si € giunti cosi alla creazione di un complesso
molto vario ed articolato che non ha un peso definito, ma piuttosto € composto da
svari ati Aepi sodi 6 ovvero elementi archit
fontane che diventano punti focali ognuno danpropria autonomia ma comunque
legati gli uni agli altri da relazioni prgsgttiche e rimandi allegoriciNei giardini del
Cinquecento molto spesso l'architettura e le varie composizioni scenografiche si
intreccianocon il mito e la storia classica. A Villa d'Este per esempio, il programma
i conografico del eaaziene del tanta della virta sha trianfa sub | | O i
vizio, ripetutamente rappresentata dal mito di Ercole, simbolo di forza e protettore della

famiglia Este.

Nonostante spesso | a Villa Lante venga
il richiamo dei temiconografici, dei giardini, della maestria delle fontane, il piu diretto
paragone invece da farsi sarebbe con il Palazzo Farnese di Caprarola, con il quale ha

numer os i ri mandi mol to pi Y espliciti, g u e
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gemine, le sttue personificate dei FiumLa progettazione del palazzo fu affidata nel

1515 ad Antonio da Sangallo Il Giovane ed ideata secondo quelle caratteristiche
castellane difensive richieste, ma i lavori vennero interrotti da li a poco, per essere poi
ripresi ca | Vignol a nel 1559. Egl i mantenne | 0i
costruite le fondazioni e cerco di rendere la fortezza una villa umanisticamente intesa
attraverso | 6apertura di |l ogge sul front.
terraze. Nel 1573, alla morte del Vignola, subentrd Jacopo Del Bufzaitore degli
eccezional. giardini superiori, che prose:
nonostante |l 6i ntervento di tre diversi 3

estemamente unitario.

Il Palazzo Farnese di Caprarola comedeazze e le rampe antistaed i giardini inferiori sul retro

%8 Jacopo Del Duca, o Giacomo Del Duca, <chiamato

15201 Messina, 1604) architetto e scultore italiano, assistente anchellisingelo.
27



Come a Bagnaia, anche a Caprarola furono fatti lavori di sventramento per
realizzare un rettifilo che attraversasse tutto il bgrgoterminare in fronte al palazzo.
Essoe preceduto da grandi scalee simmetriche con piazzaleasdilivello. Attraverso
una breve cordonata si raggiunge uni@azza di forma ellittica dettda Peschiera
perché tale fu irprincipio, ed intorno ad essiue rampe ovali collegano alla piazza
trapezoidale superiore. Sul lato di ¢insi apreun portone per le carrozze, mentre ai lati
due rampe simmetrichealgono al terzo ripiano, dbove si percepisce il fossato su tutti
i lati. Tutti gli elementi archettonici descritti svolgondunzione di raccordo tra il paese
ed il palazzo, avvicinandone graéh | ment e | 6 i nspddivisa mtreeordinia c ci a't
corrispondenti ad altrettanti piani, aiajuse ne aggiunge anche uno sotterraneo. Il
cortile centrale crolare presenta un porticato continuo a colonne che costitilisce
raccordo tra lo spazio centrale ed il perimetro pentagolalk vestibolo del primo
piano siaccede all&cala Regian forma elicoidale con colonne binate, la quale € posta
a collegamentdli tutti i piani, in alto conclusa da una volta a catino, o cupdéh1573
vengonoavviati i lavori per i giardini inferiori, quasi certamente progettati dal Vignola,
ma realizzatida Jacopo Del Duca. Léorienteament o
congiunt alle due facciateposteriori del pentagono, difese dal fossato, che viene
superato da due ponti, da csii dipartonodue viali simmetrici che attraversano i
giardini. Da questi duénferiori, attraverso un vial@el bosco, si giunge al giardino
supeiore, il quale ospita una costruziomel tutto indipendeie dalpalazzg riservata
alla vita privata deproprietario; essci articola in quattro ripiani ed ospita numerose
fontane.ll primo ripiano presenta al centuna fontana circolare canaschere e vas
zampillanti, con al centro una sfera dalla qdatzriesce acqua a formare giglio. Due
piccol.i padiglioni c on ducdo diancheggiatdilavialeg u a e
centrale in pendenza percorso al centro da una cédemata da delfini che ersano
acqua inconchiglie. Al termine della catena, sul secondo ripianecéde assumono un
andamentocurvilineo attorno allaFontana del Bicchierone o dei Fiumgueste
giungono al successivo livelld’{azzale delle Cariatidicosi denominato dalle Z28me
canefore be lo delimitano), che éusao r t a d i sala all éaperto,
palazzina. La palanza, costruita tra il 1584 ed il 158& composta di due piani, su
entrambi i quali siapre una loggiaornata con pitture. Ai lati della pzina due

scalinate con balaust ornate da delfini conducomoe | | 6 ul ti mo e spett a
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delimitato datre grandigradoni con 18 basse fontane e sedili in pjeite ai quall
sono posti quattro pilastri a forma di esedra e come ingesso a inocsntaminato
Nella zonaa prato antistante, al di sopra di un mosaico di ciottoli bianchi e neri che

disegnano fregi con i giglsi innalza una elegante fontana circolsuebase ottagonale

Giardini superiori di Capraroleol casino sullo sfondo,

|l a Fontana dei Fiumi, | a olareantigtant & due tpggeasticked i | bac

Come | 6architettura, il giardino italie
di un naturale e logico svolgimento dei principi rinascimigritadotti secondo il gusto
e le aspirazioni del momento. Il Seicento infatti anima le concezioni di regolarita,
geometricita, equilibrio e simmetria, propri del Cinquecento, del quale avevamo avuto
esempi magi strald. con Isae l¥VilalLante, ddn Eféetti e , i
pittoreschi e scenografici, ricchi di val
piu libero di grandi curve ad ampio respiro e di tracciati, sempre regolari e rettilinei, ma
svincolati da quel semplicistico crite di ortogonalita. La composizione generale tende
ad attenuare i contrasti violenti tra superfici piane, mediante la ricerca di effetti

chiaroscurali. Lasciati al loro naturale sviluppo, gli aggruppamenti arborei vengono a
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realizzare una naturale e gratkifusione fra giardino e paesaggio circostante. Anche

gli elementi ornamentali e di plastica decorativa riflettono il huovo gusto pittorico: si
smussano gli angoli, si evitano le forme geometriche troppo nette e crude, si
preferiscono linee di contornmderte tendenti a dissolversi in forme naturali. Nelle
fontane appare il genere rustico a scogliere; i ninfei assumono grandi dimensioni e con

|l e catene dbéacqua divenut e tseuactcreis Bdmomanceq udai
esempio di questa nuovaariera del giardinoseicentesce senza dubbio la Villa

Aldobrandini a Frascati.

Veduta panoramica della Villa Aldobrandini a Frascati
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Voluta da papa Clemente VII Aldobrandini, per evitare che venisse accorpata
alla ReverendaCamera Apostolica, venne spra fatto il nome del nipote Pietro
Aldobrandini come committente per la villgi era gia la preesistenza di una villa
panoramica cingquentesca costruita per volere del mediier Antonio Contugi da
Volterra, precedente proprietario, la quale pero norarmpliata, come si voleva in
principio, ma su consiglio di Giacomo della Pdttarchitetto della fabbrica, venne
demolita e ricostruita ex novim dimensioni maggiori L 6 a r csihstagli@ tomes r a
diaframma tra la parte rivolta verso la cittadina dideati, con un ampio viale e rampe
el littiche, e l a partel Gai nmentoe Eleroemprl & s ®
rappresentativo del giardinehe si inerpica lungo il pendio molto accidenjadoil
percorso acquatico descritianumerose fontane, oglg maggior parte andate perdute,
che passando attraversodue colonnel 6 Er c ol e d al hcqua papicé per z a mp |
poi discendere ativerso delle volute fino a confluiree | | a gr aacdua, sisc al e ¢
riversavaabbondantemente sul sottostantengdai o s o t eatr o ddéacqua.

Altri numerosi esempi vi saranno, anche oltralpe, di questi meravigliosi giochi
acquatici all 6interno di giardini, ma pr e
ispirato a quello italiano, ma con una maggiore liberta e a scdégpipeterritoriale, che

si estendé. Aalldinfinitood

1.6 Il giardino nel Rinascimento come teatro della natura

In concomitanza con lo sviluppo della Villa di Bagnaia, stavano sorgendo
specialmente nel Laziepme gia precedentemente delbmghi di rarabellezza come |l

Palazzo Farnese Caprarola con i suoi giardini, gli Orti Farnesiani sul Pal&tirda

59 Giacomo Della Porta (Porlezza, 158Roma, 1602), architetto e scultore italiaadievo del

Vignola. Nella Villa Belvederewuxcedettero alla sua morte illustri architetti quali Giovanni Fontana e suo

nipote Carlo Maderno.

60 Il progetto d giardino formale francese fu sperimentato a \ed¥icomte ed ampiamente

realizzato a Versailles da André Le Notre (141®0) architetto paesaggista francese.

61 Dal XVI secolo il colle fu proprieta della famiglia Farnese e fu occupato tgti Palatini

Farnesiorum o Giardini, tuttora in parte consery i . Sono un riadattamento e
giardino architettonico delle rovine ivi presenti del@mus Tiberiana progettati dal Vignola per il

cardinale Alessandro Farnese, nipote di Padlo Il
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Villa d6éEste a Tivol i: i Ri nasci mento it

storia | 6operato di artisti di i ndubbi o Ve

Il giardino, rel Rinascimento, sembra diventare la location ideale per consacrare
| 6antico e procedere al recupero dei valc
colta. Il paesaggio laziale € disseminato di queste rovine del tempo, ma che riescono
ancora a dareulc e al presente. Le architetture
rafforzamento del pensiero umanf§ta dove | 6uomo con | a suz:
controllo della natura plasmandola per i suoi scopi. Il giardino diventa un mezzo della
natura umana, della sua pata creatrice ed ordinatrice. Cid avviene con la
realizzazione di vedute prospettiche e aperture panoramiche sul paesaggio. Tali artifizi
creano una commistione tra interni ed esterni, formando cosi un progetto ufiitario.
giardino rinascimentale apparense un quadro in cui tutti gli elementi trovano perfetto
svolgimento come parti di un tutto, nulla e lasciato al caso, anche il punto di
osservazione  ackAlulréaitnatneernntoe dsetlulda attroa maf |
statue al | 6ac qdelaerrena @la vegatazionemaapptincipio ciascuno
concepito individualmente, si fondono a comporre una perfetta siitdnia
Léarchitettura nel giardino si reali zza ci
dei guali c¢c06  paedasiepipamprevardi.lLonbod vad percarsoonsil
imbatte in manufatti scultorei e realizzazioni architettoniche senza dimenticare
| 6onni presenza di elementi veg®Tuttiluestt ovver
elementi venivano posizionatn modo tale da non disturbare in alcun modo
| 6i mmedi atezza del di segno del giardino n
composti ed articolati in un unione di terrazze, scalinate, rampe, fontane e tempietti tra

sacro e profano. Ognielementopogy si ngol o manufatto rappr e:c

62 PerUmanesimai intende quel vasto movimento culturale che, iniziato negli ultimi decenni del

Trecento e diffusosi nel Quattrocento, ha come caratteristica principédedaerta dell'uomattraverso
la ricerca e la letteratura dei classici lagngreci:humanae littera® studia humanitatis da cui appunto
trae origine il terminé&Jmanesimo
o3 M. Azzi VisentiniLdarte dei giardini. ScrittiEdzenorici e
Il Polifilo, Milano, 1999 PAG.142
o4 Léart e arotgpiarain iateno, consiste nel potare alberi e arbusti al fine di dare loro una
forma geometrica, diversa da quella naturalmente assunta dalla pianta, per scopi ornamintaingi
cosi siepi formali, oppure partendo da esemplagoli o piccoli gruppi, soggetti con varie forme, astratte
oppure di animali, oggetti, persone.
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pausa all déinterno dell ascetico pelacor so,
prevalenza della pietra e del marmo sulla massa arborea € una delle caratteristiche del
giardino rinascimentale. Inugsti luoghi incantevoli, costruiti non solamente per essere
ammirati, ma anche per viverci, la grandiosita e la bellezza non saranno mai a scapito
delle comodita, infatti vi saranno angoli protetti per le ore calde e quelli esposti per il
tepore primaveke, panche, sedili e pergolati, nonché piscine e fontane e lunghi viali per

le passeggiate pomeridiane. Secondo quanto scrive Plinio Il Giovane, infatti, i Romani
cercavano di fare dei l oro giardini del |
numerose tanze, tutte con determinate caratteristiche distintive e proprie finalita. Non
mancheranno attrazioni per divertire gli ospiti quali mascheroni nascosti tra gli alberi,
labirinti, aut omi che si muovono con | a
ddacqua I mprovvi si. I gi ochi ddacqgl@ma non

cascate delle ville suburbane non interrompono mai il loro c&hto

L a natur a B considerata C 0Ome materi a
| 6i mmagi nazi one, naltutti@lo rstessodnodo pdogetati e piegati ma r
secondo i voleri e le necessita. Naturalmente le piante e gli alberi che subiscono i
capricci delle stagioni non trovano posto in una concezione di tal natura, ed e per questo
motivo che si prediligono semprev d i , che non mutano il |l or
(cipressi, lecci, pini) ed arbusti a fogliame minuto e tali da poter essere ridotti a forme
geometriche regolari (bosso, tasso, alloro, mirto) e che inoltre offrono un fondale scuro
perfetto per far riséhre maggiormente il candore dei marmi. Le specie introdotte nei
giardini italiani, crebbero i n mani er a
all i ncremento del | e esplorazioni, del | €
commerciali. Le piante di agrumi c@aiono in funzione puramente ornamentale,
collocati perlopiu in vasi, ad intervalli regolari su pilastri e balaustre, in luogo dei fiori.
Fiori e piante minute infatti sono troppo gracili e di vita effimera; la luce violenta del
cielo italiano e le cadenzgeometriche di un giardino essenzialmente architettonico mal
sopporterebbero la presenza di colori vivi, pertanto non hanno impiego decorativo e

vengono accolti nel cosiddettgiardino segretgoer il puro piacere dei sensi. Essi

6 G.GromortL 8 Ar t  d eParis,j1384PAG 60s81.
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rappresentano una graziogerentesi che aggiunge solo un tocco in piu al gia

affascinante aspetto del giardino.

La critica del XX secoldha interpretato i giardini rinascimentali come natura
domi nata dall é6uomo, ma questo riflette |Ie
quel | e del passato. Al l 6epoca invece Vi er
vivace nel quale ciascuna (arte e natura) cerca di esprimere il proprio meglio nel
tentativo di sorpassare | 6altra. l bnoTaegi
incorporate, unite e riconciliate, producono cose stupende. Altri contemporanei
trovavano eguale difficolta nel rinominare il risultato di questa reciproca osmosi che era
s i a natumal aftifiziod s i aarifiniosa natfir@®® che si compenetravano dtm
luogo alla vicendevole, inestricabile interazione di teraa natura della quale spesso
S i parl ava al tempo per circoscrivere tu’
| 6ambi ente natural e. E6 radicat amadssimode a c |
grado di durevolezza, di stabilita e di effetto nel tempo, ma nel giardino soltanto gli
edifici e gli elementi lapidei sono immutabili, la vegetazione & soggetta alla crescita ed
alle mutazioni temporali, cosicche la forma voluta non sempre richitaa, ed € per

guesto che spesso il giardino viene a trovarsi sospeso tra arte e natura.

La gara fra natura e arte,Brembd pembr at a
Raffaelld’, si consuma in tutte le arti, compresi i giardini cinquecenteschi, infatti tema

del delicato equilibrio tra arte e natura, nella composizione dei giardini, ricorrente molto

spesso negl:] s @ trdva andhe w tidcdntbopoetico mekardésarizione
del | 6i mmagi nar i o dserasalerime obberdtd Tasso §p60d580)d e | | a
chdifAanatura arte par, che per diletto [ [|¢

66 Lettera di M. Claudio Tolomei trascritia E. B. MacDougall,Fons sapientiae: Renaissance

garden fountainsWashington D.C., Dumbarton Oaks, 19FAG. 12- 14.

67 Ldiscrizione sul s-452D bl @aniheordrecith® lcf ekt |Raphakeldimu(t 1 4 8 3
quo sospite vinci, rerum magna parenset moriente f@uii giace Raffaello: da lui, quando visse, la
natura temette doesser vinta, ora che egli =~ morto
68 Si vedano la Lettera di M. €GVvauteecdbhodthei | dat
natura, non si seaaddquesta ®di quela)e esdd eillaivilka di aégupded 1559
(incorporando | 6arte con | a natura fa che dbéamenddl
nome ) .
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A questo punto possiamo enucleare alcune caratteristiche del giardino
del ]l 6Umanesi mo e Rinasci mento: ~un ambi e
pitdisuoicom f i ni verso | 6orizzonte esterno; U
alla progettualitd umana che ricrea la natura e la indirizza secondo la sua,vahanta
spazio architettonico contraddistinto dalla giusta misuran ha piu funzione
squisitamate utilitaristica come tenuta inserita in un contesto agricolo produttivo, ma é
un luogo di piacere, di lusso, di rappresentanza; non € piu un tentativo di domare il
mondo esterno, ma esprime il desiderio di trovare con esso un rapporto dialogico
miranteal | a creazione di un ambiente col mo di
natura sono perfettamente riconcilidMelle ville infine la bellezza e la particolarita del
giardino erano | egate soprattutto,leall 6ac
grotte artificiali, negli automi idraulici. Ma e a Tivoli, a Caprarola e a Bagnaia che
| 6acqua diventa protagonista. Nell a pri m:
onnipresente ritrovandola ovunque si percorra il giardino, nella secondaserpnesa

dopo il bosco, mentre nella terza la attraversa tutta entro un unico percorso.

Villa Lante, Matita e pastelli su velina, Barbara Stauffacher Solomon, 1982,

SFMOMA, Museo dbéarte contemporanea di San
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CAPITOLO 2
IL RAPPORTO ACQUA - ARCHITETTURA

21 L

(@}

acqua nelle ville cinquecentesche par

Lébdacqua ~ vita zampillante, i nnocenza
dispensatrice di tutte le virtu. Le interazioni tra paesaggio costruitoue,aogjla storia
del paesaggio antropico, possono essere molteplici ed arrivano a fondere il mito con la
storia dell éarchitettur a, l e emozi oni pur
tutto tondo. Léacqua, nel | aruslcufendamenwmle n z i al
nella progettazione del paesaggio, antico e moderno, perché riesce a coniugare le sue
proprieta estetiche con quelle salutari e legate al benessere. Tema fondamentale, pero,
anche nelle varie tipologie di costruzioni, € evitarne lespr cercando sempre di
individuare |l e soluzioni tecniche miglior.i
giardini ed aver allietato gli ospiti con i propri giochi, spesso si riversava pubblica alle

pendici delle ville del tempo.

Léacqua an diunga | 6el emento pi%¥ i mport;
giardino e non Vi ~ giardino storico che
rilevanza di tale el emento. Sarebbe diffi

giardini che non pssiede competenze di natura idraulica, necessarie per
Afaddomesticareo | 6acqua e farle compiere ¢

Il connubio tra acqua e architettura, in principio, € stato visto in maniera molto
funzionale e pragmatica: o come forza motrice per megherie, o come forza
dirompente da cui di fender si . Léevoluzion

sicuramente impeto alla natura arrivando a una sorta di integrazione tra la vivibilita

del |l 6uomo e | a forza del Intata bebetza, estetismde ac qu
una vera e propria opera dobéarte. La sfi d:
decoro estetico che | 6acqua produce con i
di un luogo di vita. Un tempo i fasti dei grandi giar n i rinasci mental i,
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el emento essenziale, ®daanoi i Hénbmbpeeani st
aver peccato o0ggi |l 6acqua | a speranza verso
vuole ascoltare la natura sulle rive di uncell ma anche seduto sul bordo di una

fontana.

! tema dell 6acqua e del suo utilizzc
costruzione delle ville rinascimentali. Tafeodus operandpero affonda le proprie
radici nella cultura classica e soprattuttolanelilla di epoca romana. Per meglio
comprendere le istanze culturali e sociali che stanno alla base della riscoperta del
giardino romano antico nel Rinascimento e utile rileggere il paragrafo introduttivo della
monografia del | 6dar c ha, tLee zane verdi ongla nmodema Fi | i
urbanistica italiand’, dove viene affrontata con grande anticipo la questione del verde
nell urbanistica e a tal fine si ri percor
del |l a storia del «lgirigidadaonaeamonendellh VitA miana faant i ¢ a
agli ultimi secoli della Repubblica non favoriva lo sviluppo del giardino di
abbellimento; il gusto per i parchi e per le villeggiature incomincid a manifestarsi

all 6epoca di Sill a, d odo aicchi gersogagg@ partaonomi t r i
dal |l 6 Asi a | e fastose abitudini orientald]
detri mento della coltivazione agricola r

provocare la reazione di spiriti eletti come Orazio e MogiEd € interessante notare

come Seneca riprovasse persino la coltivazione dei fiori sulle terrazze, ritenendola
fdecadenza »dleglardimooesnano peedétte dunque, dopo il Il sec. a.C. , il
carattere esclusivamente utilitario, assumendo uatteae estetico ben definito che

faceva prevalere le forme architettoniche su quelle naturali; le parti rustiche trovarono
ben poco spazio nella villa romana, che s
civilizzata. Numerose costruzioni (molte aetjuali imitavano i piu celebri monumenti

fino ad allora conosciuti) arricchivano questi giardini: portici coperti e scoperti, loggiati,
esedr e, vasche, ninfei, et c. con | dacqua
piante non si sviluppano liberament sono anchbéesse assogget

architettonica mediante il tagli@gus topiarun che dava al loro fogliame determinate

69 Nella Genesi, ilGiardino dell'Edero Paradiso Terrestre il luogo in cui vissero il primo uomo

Adamo ela prima donna Evdyogo dipace spirituale, simbiosi edmonia perfettaon il Creato
o D. Filippone,Le zone verdi nella moderna urbanistica italiai@perling & Kupfer, 1937.
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forme geometriche o animalik | grandi parchi patrizi che sorsero nelle pit amene

localita italiche, quali ad esempia Tusculum, Antium, Tibur, Caieta, Baiae,
Surrent um, ecc. , formarono anche intorno
poco ubicata tra le mura serviane e le aureliane. Le localita preferite in Roma invece per

i gi ardini pri vat sorgévano iocelebri giaddmisdglLwaullo)i enilo ( o v
Pincio, allietato dagli Orti Sallustiafii Ma i Romani non ebbero solo il giardino
privato. Al cuni boschi, sul Cel i o, sull 6
pubblica passeggiata fin dai tempi della Rdpigla, ma poi questi boschi scomparvero
guasi tuttii per dar posto all despansi one
circondati spesso da recinti con giardini consacrati alle divinita; cosi come pure furono

amorevolmente curati presso i Romagiardini funerari».

22 Lointreccio dell dacqua col mi t o

LoUmanesi mo riscopre il mondo cl assico
una sua componente fondamentale: il mito. Le ville rinascimentali con i loro giardini
sono delle vere e prop enciclopedie del mito che hanno come unico comune
denominatore le Metamorfosi di Ovidfp e spesso sar’” propr.i
veicolante di tali programmi allegorici che si svilupperanno infatti non solo nei cicli
pittorici alleamint emaoadehefassopsattutto

dove mito e natura trovavano il giusto luogo per unirsi in simbiosi.

n Gli Horti Sallustiani(i Giardini di Sallusti erano i giardini fatti edificare dallo storico e

senatore della repubblica romana Gaio Sallustio Crispo nel | secolo a.C., grazie ai fondi illecitamente
ottenuti durante la suargpretura inAfrica Nova | giardini si estendevano in una vasta area nella zona
nordorientale di Roma compresa tra i colli Pincio e Quirinale
& Le metamorfosi(Metamorphoseon libri XY & il titolo di un poema epico di Publio Ovidio
Nasone (43 a.d. 18d.C.) incentrato sul fenomeno della metamorfosi. Attraverso l'opera, ultimata poco
prima dell'esilio dell'8 d.C., Ovidio ha reso celebri e trasmesso ai posteri numerosissime storie e racconti
mitologici dell'antichita greca e romana.
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Fontana di Latona nei giardini di Versailles, tratta da un racconto di una metamorfosi in Ovidio

Il mito € la memoriadehostr o mondo, un filo eterno
epoca e che un artista non puo non considerare. Walter FriedericbkoStitne chén
momenti particolari succede anche a noi che di fronte ai fenomeni di cid che ci
circonda, siano essi alberi, anidfiamonti, acque, avvenimenti celesti, o le condizioni e
gli eventi della vita umana, ci troviamo come afferrati e proviamo un brivido, come se
dal suo abisso volesse rilevarsi qualcosa che oltrepassa ogni nostra conoscenza e
comprensione. Ancora oggi foerdella natura come gli alberi, gli animali, e altre
ancora, ci servono come simboli per tutto cid che é grande e sacro, e sono cosi pur
sempre una teshonianza della verita del mitdSolo quando non ci sara piu alcuna
poesia, né arte figurativa, né mugjmé architettura, sara giunta la fine del mondo. Ma
questo giorno non verra mai, se non con il tramonto del genere ufiano.

Nel rapporto dell uomo greco con | a n
oggetti natuali fondano le proprie idee mitologichBaqui si pud derivare il paesaggio
come prodotto dello spirito. Lééascol to di
naturale sollecita | 6i nomagatunaa & paesaggiba He g e |
maggior parte delle divinita greche sono individyirituali; ma il loro primo punto di

& W. F. Otto, a curdi G. Moretti, Il volto degli dei. Legge, archetipo e mifRoma, 1966.
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partenza era un momento naturdfelL 6uomo con | a sua opera c
artefice. Continua ancora Hegel 6 u 0 mo espri me i signi fi
| 6i nterpretazi one appart inataorecherispomdd,imaé ol o
| 6Guomo Iincitato dalla contempl azi.oirme del
paesaggio costruito e spirito, cosi, si instaura una relazione molto stretta e
condi zionant e, dove i pri mo e@isullatnadi e I S|
compenetrazione di natura e cultura che si trasforma in arte. Gia il paesaggio in sé e
undéopera dbéarte e pu, essere dunque parag
complessa: un poeta scrive una poesia, un pittore dipinge un quagh@palocrea un
paesaggio, un architettealizza un giardino.

Qualsiasi paesaggio € spazio del mitome quello celeberrimo descritto da
Platone neFedro”™ per bocca di Socrate oppure | dantro comprens
il simbolo non solo del cosmapa anche del generato e del sensibiéele ninfe che
sono Naiadi, potenze delle acque che sgorgano dalle fonti e scorrono portafdd vita
demiurgo e in continuo confronto con la natura e lei stessa offre possibilita
incondizionate di creare e costeiiinventare e plasmare. Sono tutti naturali i materiali

utilizzati al fine di realizzare mere idee estetiche nelle costruzioni. Tale condizione

porta | uomo a voler modi ficare a suo pi
natura in continuo divenirk 6 uomo con | 6architettura crea
mani pol ato quella reale anche se | 6origin
nel SuUoO gener e. Questa facolt”™ costruttiywv
nel | 6esi smoeQicerene rHRkelndtuawdeorunp ar | a del | uomo <co
del suo paesaggio. Afferma, infatti, chd l avor o, cio |l e mani a

citta, mura, case, templi; ma soprattutto con le nostre mani cerchiamo di creare nella

nat ur a atwaaaura: nogtriosono i fiumi e i laghi, seminiamo il frumento e

" G.W. HegelLezioni sulla filosofia della storigl836, traduzione italiana a cura di G. Calogero e

C. FattaEdizioni La Nuova ltalia, Firenze 978
= Il dialogo platonicd=edroé posteriore all&epubblicaa cui viene fatto riferimento nell'opera, e
presenta notevoli affinita tematiche con Simposio | personaggi presenti fanno propendere per
un‘ambientazione immaginata tra il 420 e il 410 a.C.
7 Porfirio, traduzione itatinaa cura di L. SimoninjLdant ro del | e, NAdelghic nel | 6
Milano, 1986
" K. Kerenyi, traduzione italiana a cura @. Brelich, Prolegomeni allo studio scientifico delle
mitologia, Edizioni Bollati, Torino, 1972.
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piantiamo gli alberi; diamo fecondita alla terra irrigandola, tratteniamo i fiumi nel loro
l etto, ne raddrizZ% amo e deviamo il corsof¢
Léacqua nel cor so dei ndgaificatd niticcheavitale,e mp r e
che deriva dalla notte dei tempi, ovvero
necessarie, prima tra tutte | O0agricoltura
filosofia ai trattati sulle costruzioniosn o concor di nell 6i ndicar
elemento principale del paesaggio e insieme costituiscono la coppia terrestre della vita.
Non esiste arte senza acqua. E questa la lezione che si pud ritrovare nel mito, nella
cultura neoclassica che da onige alla wvilla rinasci ment a
Cinquecento si afferma come demiurgo creatore di paesaggi, nella loro piu vera
esteticit™. Sono prodotti del | 6arte e qui
dalla natura pura in quanto volontardpi dalla ragione. Possiamo affermare che la
cultura occidentaleis f onda sull a chiara distinzione
L6éagire umano, nel Suo saper costruire e |
e tangibili, ma anche etichesensoriali. Proprio Kant nea Critica del Giudizié® ci
pu, fornire una spiegazioneAchémmandael &ldle
dei giardini la definisce comen abbellimento del suolo, per mezzo di quella stessa
varieta che la naturaoffe al | 6i ntui zi one (prati, fiori,

e zampilli), ma combirta in modo diverso e conforme a certe id8etratta di parlare

del costruire come wunbéarte specifica che
umana. Esprimerée dee estetiche attraverso il rif e
zampill o di una fontana, i n cui | 6acqua

comporre pagine di una poesia che descrivono ogni individuo e le proprie idee, un
individuo, che pero é calizionato dal proprio essere, condizione sociale e posizione
geografica e nella sua unicita pud esistere una sola volta come ogni capolavoro

architettonico.

8 Traduzione di G. A. Pvitera, Edizioni Mondadori, Milano, 1981986
& La Critica del Giudizioé uno scritto di Immanuel Karn tale opera, pubblicata nel 1790, il

filosofo condusse un'analisi critica del Giudizio estetico, che anticipava temi e modi di sentire fatti propri
di i a poco dai maggiori esponenti del Romanticismo.
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2.3 Il Rinascimento riscopre le fonti

Nell 6architettura dei 0L aredipnai ianacdhean
barocca, | 6acqua  un tema centrale su c
t empo. |l nutile dire che non c¢c6 giardino

senza la quale regnerebbe la desolazione. Possiamireaggendi che il binomio
giardincacqua, travalica le epoche storiche e rimane inscindibile. Nel Rinascimento,

pero, in concomitanza con la graduale dilatazione e qualificazione del giardino, che
durante il XVI secolo si e trasformato da breve prolungameo al | daperto de
signorile alla quale é strettamente legato come integrazione scenica, si espande e Si
dilata divenendo portatore di messaggi e ¢
costruzioni’. Questa aper t udiaiziamentedaonastetedasgtiestioneo p e
dell a giusta relazione tr aComéspegad Damp, ed a
guesto punto critico del passaggio dalla casa al giardino dovrebbe essere risolto in tal

modo:La casa proietta attorno a sé leeslinee e fa largo intorno a g€ €. Ma bisogna

che nel punto in cui entra in contatto col
dell a sua rigidit"™, all eggerisca |l e sue n
dire (€é&). Bisognablpederodmveon cortesia all
i giardino avvicinandosi all a casa per

irrequietezza®. In questo campo nostri costruttori risolsero con squisitezza questo
problema mezzo estetico e mezzocpkigico: la villa aveva quasi sempre a pian
terreno una loggia che mettesse in contatto con gli spazi aperti; ai lati dei fabbricati
spesso si protesero verso il verde le braccia delle ali; per quanto riguarda il giardino,
invece, nella sua parte prosicte la villa, esso si presentava quasi sempre lastricato;
inoltre dalla casa si staccarono come delle propaggini murarie, gradinate, sedili,
parapetti, balaustre, pilastrini con vasi o statue, che finirono col mescolarsi alle aiuole,
al | e s i eopverde da Ipdrcolli gratdieor del Rinascimento si connota come
spazio in cui ogni elemento trova il giusto spazio, e se dapprima ogni cosa € una entita

singola, poi si giunge ad una combinazione unitaria completa tra tutte le parti, creando

8 A. Pinelli, La bella maniera: artisti del Cinquecento tra regola e licerikarino, Einaudi, 1993.

81 L. Dami, Il giardino italiano, Milano, 1924 PAG. 16- 22.
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un luogo da lggere e comprendere, nonché vivere, nella sua unitd. Di norma le
architetture dobéesterni S i sviluppano su
regol are e geometrica, i n cui [ vari el em

movimenti del tereno naturali e la vegetazione, se in un primo momento ogni elemento

concepito singolarmente adesso si fondo
certo non  us u a llngipendenteménte nlalee varrazioni diraspetto, .
che sono dovutelal 6 ambi ente fi sico, all a specific:
nell 6arte del giardino ricorrono, come d:i

compositivi e di ordinamento che presentano stretta analogia, dal momento che hanno

origine e fond ment o I n guel l e l eggi mi steriose
nell armonia delle relazioni mat emati che
col ori. Caratteristica del giardino di t o

perpetua tra atura ed artificio, tra disciplina architettonica e liberta pittorica, tra

struttura e sensazione.

La nuova architettura del secolo si incentra sulle acque e si qualifica sia
qualitativamente per la raffinatezza con cui questo elemento naturale si @EOQkgri
occhi sia gquantitativamente grazie all éap
antecedenti quasi a voler ricreare i piu grandi fenomeni naturali come nel caso delle
cascate di Villa do6Este a Tividdntali, Sil e pr
introducono innovazioni significative anche nel campo delle fontane, rispetto al
Medi oevo dove | 6acqua, che veniva vista s
quanto fonte della vita e della salute, elogiata @ehto dei Cantici diSalomon#,
sgorgava in genere da una vasca che richiamava quella battesimale, di forma poligonale
che poggiava direttamente sul terrenoim®rno ad essa si ordina il mondo in uno
spazio chiuso c¢he e sSplotremradiniirbgenenea separaganad e | C I
dal terreno 0 magari veniva sorretta da un piedistallo a coppa, in alcuni casi la vasca
veniva coperta da una volta che veniva sorretta da pilastri di dimensioni ridotte o

colonnine piu aggraziate. In alcune elaborazioni al centro si potgeeegslanciato, un

82 I nome ebraico & un supetil: € il canto per eccellenza. L'autore é re Salomone. Si tratta di un

testo puramente simbolico poiché, se in apparenza puod essere inteso come una poesia d'amore fra I'amato
e la sua fidanzata, descrive invece il fortissimo sentimento che lega lasmd4gvael a Dio.
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manufatto che ricorda | o stelo di un fior
meno elaborati, pit in basso, secondo un modello di origine araba, usciva altra acqua da
protomé&® leonine. Esempio di questa ultima tipologia sb pitrovare nel chiostro di
Monreald*ed un altro, ancora pi% €% dhvoit ato n
giardino era caratterizzato dauperfici limitate, pochi alberi individuali, ricerca di

serenita, acqua come ornamento silenzioso e decorazionaavegyatativo (le sculture

erano proibite dal Corano).
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Compl esso dell Al hambra e Generalife a Gr

8 Il protome( d a | greco gmtbméc o" paretUes caenteriore, busto™
tagliare) = un elemento decorativo dipinto, i nci so

testa o busto di uomo, animale o creatura fantastica, postonachento di elementi architettonici come
mensole, cornici, frontoni.

8 Si tratta di una costruzione prettamente romanica, a pianta quadrata di 47 metsj domat
portico ad archi ogivalisostenuti da colonne binate, di ornamentazioni alterne, tahiagliate ad
arabeschi ed altri con intarsi a mosaico. | capitelli sono istoriati con scene bibliche.

8 Il comples® piu celebre di Granada € I'Alhambra, che consta di tre parti: Alcazaba (dall'arabo
al-Qakba "residenza fortificata"), Casa Reale o Alcazar (dall'a@b@aH, "il Palazzo™) con i giardini

ed Alhambra alta o Quartiere degli Artigiani del Popolo, la cui estensione & di 104.000 metri quadrati.

Andrea Navagero (148B529) diplomatico verei a n o, nei suoi rapporti i nvi
Ramusio, durante la sua missione alla corte di Carlo V in Spagna deR&b2Bdugia con particolare
attenzione sulle prodezze dell e acque nei giardini
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Ri spetto alla concezione medievale il
i ni zialmente racchiuso al It& iassume um espirde | | e
maggiore ampliando i propri spazi ed espandendosi oltre i limiti fisici della proprieta
cercando un rapporto con il paesaggio cir
progettualii, gual i I | detosdispeegarsil délla spazio,dle | | 6 a
giardino rinascimentale diventa testimonianza della nobilta e del potere del signore,
della sua citt”, da&l $damanubha dhmgeseonete
e trascendente, pregna di allusioni biblicheliemistici richiami ai misteri della fede,
esso una realt”™ Aorizzontaled ed i mmane
intelletto ordina, razionalizza, imposta e ce8a Il giardino rinascimentale italiano,
ordinato su rigida norma architettonica,i specchi a | a magnificen
concepito come un ambiente da parata al |l
residenza, ma che impone i suoi ritmi. Nel Rinascimento il giardino non era solo un
luogo per i piaceri ed i divertimenti, nools una fonte di cibo ed erbe medicamentose,
ma anche un luogo che pensava a provvedere al nutrimento della mente in un rifugio per
la meditazione privata. Assumeva disparate funzioni, quali una galleria a cielo aperto di
sculture, una pinacoteca, una etgpedia horticulturale, un centro di ricerche
botaniche e mediche, un teatro per imitazioni fantastiche, infine anche una fonte
perpetua di istruzione morale.

Nel tardo Quattrocento iniziano a diffondersi forme molto piu elaborate e
innovative di fontanén cui non si parla piu di mera funzionalita, ma di vera e propria
opera dobarte. Léacqua cos? scaturisce da
prototipi di testi | ett er ar i Hypheo®machiai che
Poliphili®’, ov v er o | 6% serittai dalafrbte domenicano Francesco Colonna che
fu edito per la prima volta nel 1498.6 op er a, i ncentrata su un
conduce | 6uomo ad una <crescita spiritual:

f il os mobre, @ abbeflita da 172 figure, tra le quali molte riferenti a giardini e

86 M. Quercioli, Vi | | a indé&HEsiteer ari della Commi ssione Nazi o

Libreria dello Stato, Istituto Poligfigo e Zecca dello Stato, Roma, 20@0AG 1 19.
87 Tradotta in italiano anche con il titokbat t agl i a déamols.e in sogno di P
88 Con il termine incunabolo (o0 incunabuld si definisce convenzionalmente un documento
stampato con la tecnologia dei caratteri mobili e realizzato tra la meta del XV secolo e I'anno 1500
incluso. A volte & detto anchquattrocentina Il termine deria dal latino incunabulum (plurale
incunabulg, che significa "in culla".
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fontane. Il grande successo di questa opera € attestato dalle sue molteplici edizioni,
nonché dalla diffusione di realizzazioni riguardanti grotte, fontane, automi, boschetti,

aiuole e pergolati, che in essa trovano rappresentazione.

Una dell e tante raffigurazioni nell 6Hypner
Questo disegno in particolare divenne un famoso prototipo per numerose successive realizzazioni, tra cui

anche il progetto del Ben i n i per | 6el efantino obeliscoforo in P

Nel Cinquecento inoltre iniziano a circolare alcuni antichi scritti di idraulica di

Frontino, Vitruvio ed Erone Alessandrino. Questi trafttatpiegano, forse per la prima

89 Fronting De aquae ductu urbis Romageneralmente allegato Ble Architecturadi Vitruvio;

Erone Alessandrind®neumatica e Automataradottocol nomeGli artificiosi et cuiosi moti spiritali di

Herronenel | 6edi zi one ferrarese del olDe gPautematcovvera d i Gi
machinesemoventie | | 6edi zi one veneziana sempre del 1589 a
Con | a riscopert a roda#allucednaavittrattatiie pubklicati numexrasi libri suh tanea:

Salomon De Caus (1578626) architetto ed ingegnere francese, ed il fratello Isaac{15@ 8) anchdéegl
architetto, pubblicarono libri illustrati; Georg Andreas Bockler (14698) architdb ed ingegnere
tedesco, che non conoscendo personalmente le meraviglie delle fontane italiane e francesi, si affido alle
stampe dell 6epoca; -180§)oirgeégnencosvizReaaiemd, Istampd( il tEatdatd e
diverse et artificiose machinel338; Carlo Fontana (1638714) architetto, scultore, ingegnere svizzero
i t al i an o Utlissimditratiato delle acqide correntil696
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volta, come sfruttare la forza combinata dell'acqua e dell'aria compressa per far scorrere
e sgorgare le acque in modi mai sfruttati nelle precedenti costruzioni al fine di

impiegare questo elemento naturale in giochi ludici e spettacoli di grandiosazhelle

Uno dei tanti disegni per automi fmeumatica e Automat#i Erone Alessandrino

La maggior parte dei sistemi di irrigazione nei giardini storici funziona per forza
di gravita, sfruttando la pendenza naturale o artificiale del terreno. | caadiiazione
del |l e acque si di stinguono sempre nell 6al
di profondita, e parti invece visibili in superficie. Grazie a queste tecniche quindi si
poteronocosi azionare i celebautomatae stupire gli ospiti cospruzzi inattesi, ma si
ricreavano anche ambienti suggestivi come le grotte con materiali quali pietre tufacee e
mosaici per ricreare il selvaggio divenire della natura. Tali materiali davano il senso
dello scorrere del tempo poiché risultato di milleaarosione dell'acqua e del vento,
inoltre venivano largamente utilizzati in quanto il territorio intorno a Roma ne era molto

ricco.

Intono al quarto decennio del Cinquecento, a Roma, la scoperta dei resti

scenografici di ninfei di eta imperiale insiem@ uno piu approfondito studio dei trattati

Due importanti pubblicazioni francesi del XVIII secolo contribuirono grandemente alla progettazione di
fontane:La théorie e la pratique du jardinagel1709,di AntoineJ oseph D®zal l i et dOoAr g
1765)e Ar chi tecture Hydralique, ou | 6art de conduire,
besoins de la vie173%53 di Bernard Forest de Bélidot§981761) .
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di architettura classica, fa s3% che venga
quale insieme al Tolomei si soffermano Annibal C3rtJlisse Aldrovandi* e molti
altri artisti. Proprio Annibal Caro inna lettera a Monsignor Guidiccichidel 1538 si
sofferma sul modo diversificatmn cui scaturiscono le acqaedetteralmente diceivisa
i n due, e | duna, che ~ 1l a maggiore, condu
fino i n su | o6itvorelgoindidusdendd fuou, tm@/a intap@odnrcerti scogli
etti, che rompendola la fanno fare maggiomrore e la spargono in piu parfeé ].
Léaltra parte di guesta canna, l a qual e
volta del nicchio, dove @n catino quanto tiene tutta la volta, forato in piu lochi, per gli
guali fori, per certe picciole cannell ate
la volta, e di la quindi come per diversi gemitii, a guisa di pioggia, caggiono nel pilo, e
caggendgassano per alcuni tartari bianchi di acqua congelata, i quali vi sono adattati
i n modo, che per | 6acqua gemendo vi si a
grondar di sopra e 06I correr da og®wi part
Tale scritb ci testimonia come ci sia una sempre piu crescente attenzione della
comunit”™ artistica del tempo al tema del | ¢
Léacqua nei giardi ni rinasci mental. no
aspetto, ma € spesso impiegata con éstetici nelle sue possibilita dinamiche di
salienti (zampilli) e di cadute (fontane, cascate). Essa, attraverso i suoi percorsi, a volte
manifesti, a volte celati, garantisce il collegamento tra le parti e costituisce il fattore
principale di quella uita organica tipica del giardino italiano di quel tempo. Il minimo
volume déacqua  sfruttato in maniera da
ampia vari etancdiataf fveetrtsio: Ialto in piccol
bacino ndle fontane, in specchi molto sottili e al tempo stesso brillanti o in piccoli

ruscelli, per poi riapparire, dopo essere passata attraverso condotti sotterranei, in

% Annibale Caro(Civitanova Marche, 6 giugno 1507 Frasc#é, 17 novembre 1566raduttore,

drammaturgo, poetanumismatico italiano.

o Ulisse Aldrovanditalvolta scrittoAldovrandi(Bologna, 11 settembre 1522ologna, 4 maggio

1605) naturalista, botanico ed entomologo italiano, realizzatore di uno dei primi musei di storia naturale,
studioso delle diversita del mondo vivente, esploratore che, negli ultimi decenni del Cinquecento e fino ai
primi del Seicento, si impose come una delle n@gdigure della scienza, nonché guida e riferimento

per i naturalisti italiani contemporanei.

92 Giovanni Guidiccioni (Lucca, 1500 Macerata, 1541) poeta e vescovo cattolico italiano sotto
papa Paolo lll Farnese.
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forma di cascate (dove la caduta € continuamente interrotta da gradini di marmo), di
bacini e composizioni rocciose, di massicce cateratte e di gesti magstosiL 6 ac q u a

possiede un valore poetico che non consiste soltanto nella bellezza della forma e del

suono. Lbacqua era fatta per cadere e per
ad arco, stillare ed infrangersi; tutt:] q
dall a grandezza dei tubi e delle | oro ap:¢

delle fontane per le loro traiettorie, e dai concomitanti effetti di ludess& su un
liquido trasparente in movimento o stafito

|l committent. del tempo, un pod sugges:t
tali gi ochi ddacqua conferivano ai propr.i
attratti da tali elementi arclettonici e gli architetti del tempo, in tal modo, non si
potevano sottrarre dall daccontentare i pr
senza dubbio raggiungo il loro apice nelle ville laziali. Si puo leggere Rel&ione
della Villa Belvederescritta da Giovanni Battista Agucéhiintorno al 1611, come
| 6acqua assuma un ruolo fondamentale e ¢
prodezze mai vist¢ i n gquesto caso si descrivono i |
doErcol e tortlilla sacdalamperttaurdad adcegua .con tr
Citando letteralmenteloi colonne alte palmi et queste sono tutte ornate et incrostate di
tasselli de varii colori quasi di mosaico con stelle et ratelli ed in cima, copra un
capitello ionico hanno m fiocho di tartari dal quale escono doi rampoli di aqua, uno
dei quali fa un bollore et poi, per un canaletto che a guisa de vite circonda titta la
colonna e tutto di tartari che gocciano lavorato, dalla cime fino alla base se ne scende.
Queste doi schizzsopra il capitello delle colonne fanno meravigliare chi li vede come

possa tanto alto.l acqua essere ascesae

9 A.D.F. Hamlin, ltalian Gardens in European and Japanese Garderhiladelphia, 1902

PAG.32- 40.

o C. Lazzaro, The Italian Renaissance Garden. From the Conventions of Planfirggign and

Ornament to the Grand Gardens of Sixtee@#ntury in Central Italy Yale University, New Hawei

London, 1990PAG. 60-68.

o Giovanni Battista Agucchi (Bologna, 20 novembre 15705an Salvatore, 1632) prelato,

di plomatico e trattatista a seguito dell 6Al dobrand
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Le due fAColonne dO6Ercoledo nel giardino sul f

Nell e fontane, nell e gr otascaturienemmadi ni nf
piu svariati, a goccia a goccia o a fiotti copiosi. Si cerca di imitare i fenomeni piu
di spar ati da un |l ento pianto all déi mpeto d
fuoco, elementi naturali molto cari alla tradizione dlassa . Léacqua trasucf
precipita vorticosamente o zampilla con grazia, trova in tutti questi modi una vera e
propria musicalita, un intreccio di suoni che vanno dal rumore dello scroscio al canto
degli zampilli. Scorrendo anima la pietra delle thore e delle vasche che vengono

costruite in modo grezzo per riprodurre scenari naturali, ma anche con eleganza e
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sobrieta in una sorta di teatro del creato in cui gli attori di ogni singolo spettacolo sono

la moltitudine di statue di cui ogni giardino @stellato. Con il trascorrere dei decenni la

rete idrica assume sempre piu importanza espandendosi al pari di quella viaria del

giardino fino a caratterizzare | o0intera pl

della villa di papa Giulio Il a Rma, altre volte con canali e dispiegamenti in fontane in

piano che assecondano i veri percorsi pedonali come a Tivoli nella villa della famiglia

d 6 E $iunai,.canali, bacini artificiali ed aree di cave abbandonate costituiscono gli

elementi che piu frequeementeco ns ent ono di mrarditparchieurbdnid6 a ¢ q u ¢

e periurbani.Dove possibile bisogna dedicare adeguato spazio, nel progetto del

giardino, ai diversi possibili raccontichegso s sono espri mere con | 0
Questo periodo storicoe | | ddealr tgei ar di no pert acosio si (

caratterizzato da monumentali fontane e meravigliosi giochi d'acqua che costituiscono

l e principal:@ attrazioni di ogni composi z

infatti, misero in pratica le piavanzate tecniche idrauliche in loro possesso per arrivare

ad ottenere il maggior numero e la piu grande varieta di effetti splettacgetti

altissimi, gorgoglii, cascate e girandole, veli d'acqua ricadenti dal bordo delle vasche, il

tutto alimentatodalle acque raccolte eogvogliate per alimentare questi meravigliosi

spettacoli

24 LOi ngegnomVilaaante,iedemmoipear lo sviluppo europeo

Fabio Arditic®, accompagnando il papa Gregorio XlII in pellegrinaggio alla
Madonna della Querciaviene accolto il 14 settembre 1578, a Bagnaia dal cardinale
Francesco Gambara nella villa che da poco ha costruito. Proprio qui per la prima volta
vi € una descrizione delle fontane e dei loro giochi in termini di stupane ci sono
dei dislivelli,ildi veni re dell dacqua, Vviene continua
Lante e proprio qui che si riesce a creare, con questa naturale varieta, i piu stupefacenti

effetti sonori e visivi che catturano ogni spettatore e lo rendono attonito.

% Segretariai papaGregorio XIll, al secolo Ugo Boncompagni (Bologna, 7 geord&i02-

Roma, 10 aprile 1585); anni di regno 1577385.
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ltemadel 6acqua i mpostato su una success
con la sorgentaella grotta delldontana del Diluvigoer passare attraverso glampilli
e le cascatelle dellaontanadei Delfini, scorrere nella famodaatenad 6 a ccgrule
scultoreevolute di pietra che naggraziano le sponde, scendere attraverstascate
dellaFontana dei Fiumilaminarenella lunga e grev&avola del cardinalgsfociare nei
leggeri zampilli della Fontana dei Lumina semicerchi digradanti concavi envessi,

terminando infine nel grande quadrato délantana dei Moriche simboleggia il mare.

Cutebre Giacome Burzas diao il Vigiode

S o gt s e S, T s b S, puikin. s s & i
Villa Lante, incisione delineata da Francesco Paretd incisa da Carlo Antonini,

seconda meta del XVIII secolo

| giardini rinascimentali raccontano sempre una steridilla Lante narra la
storia dell éacqua, i Ssuo percorso vitale.
il t empo, l a staticit?@ e il di venire. [ 1
aver provocato, unico nel suo genere, la divisidegli edifici in due corpi distinti che
vengono post.i S i metricamente rispetto al
aspetto da non sottovalutare, riesce a farsi specchio del cielo. Si tratta di uno degli
effetti scenografici piu stupefacenti. f@entane ed i bacini riescono cosi a catturare ed

ad incastonare nella vegetazione | a luce
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effetti naturali. A tal proposito oltre a

giardino di villa Gamberaia Settignand’, in cul gl i specchi doe
stabilit”™ geometrica della planimetria cat
Léoarchitettura S i ritrae qguasi di vent
del |l 6acqua, | ttame idrihe dliocomipier®é elore percoesi. Gli edifici
passano cos?:3 in secondo piano diventando
| asciare | 6intero palcoscenico all dattore
in cui fontane, vascheeat ene dbdéacqua, che si susseguon
tanto a suggestionare | 0ospite. Paragonan

guesta fAsot tednifsisdionalol aberedid a Frastat, infatii, s5il a Al

cercadeal i zzar e, piuttost o, una compenetra
Léacqgua che scende dal coll e, all e spalll e
|l 6edi ficio dal |l 6alt o, h a | a sensazione

del | 6edsd, cmentstesvista dall dinterno | 6ac:
| 6i mpressione che salga da wun piano all 6

proprio sopraelevata appositamente per far si che la costruzione possa abbracciare 1o
s pett aaauacomgedmende.

Un viaggiatore del tempo rimase stupito al cospetto della villa del cardinale
Gambar a, ammirando | 6opera dell 6uomo e | a
chel a natura  stata super at aiidiardini edsmmot e , CC
cresciute le selve, e gli alberi pieni di soavissimi frutti, in una notte ritrovati, anzi delle
valli usciti i monti, e nei monti di durissime rocche fatto i letti ai fiumi, e aperta la
pietra per dar luogo alle acque, e allagato ilcse terreno, e irrigato di fonti e di rivi
correnti, e di peschiere rarissinie

Léoarte di fare il giardino in ltalia b
molteplici scritti e dipinti si diffondo anche su Villa Lante e sulle sue meraviglie. Una
serie di vedute, tra le quali per il Lazio, quelle del F&|ddel Venturini e del Barriere,

hanno contribuito a diffonderne | a conosce¢

o7 La villa appartenuta alle Monache benedettine di San Martino fin dal XIV secolo, passo, nel XV

secolo ad Antonio e Bernardo Rossellino e successivamente, nel 1610, a Zanobi di Andrea Lapi.

% A. Canbni, La villa Lante di BagnaiaEdizioni Electa, Milano, 1981.
9 Giovanni Battista Fald@valduggia, 7 dicembre 1643Roma, 22 agosto 167&)cisore italiano,
che ha documentato l'architettura e l'urbanistica a Roma nella seconda meta del Seicento.
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del | 8i nt er a Eu rgffida atebhiciritaliansla r&lizzione deiugmchi
ddbacqua della sua residenza suburbana di t
Nei dintorni di Parigi, nei giardini dei castelli si Scedlx Rueif% Saint

GermainenlLaye'® e SaintCloud™®* viene riproposto, seppur in termini ancq

enfatizzati, il tema deterrazzamenti, dei parterre elde e s cal i nate dbac
Lant e. La scalinata déacqua della villa di
| 6architettura dell i nter o c oagardinndetatthe c o0 s°

la penisola italiana che vengono esportati sottoforma di idee nelle costruzioni di ogni

nazione.

Y
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Castello di SainGermainenLaye, Yvelines, incisione di A. Francini, 1614

100 Marcus Sittikus von Hohenen{$iohenems, 1574 Salisburgo, 9 ottobre 161%yrincipe ed

arcivescovo di Salisburgo.

101 Contornato da un magnifico parco ricco di impressionanti prospettive, canali e giochi d'acqua,
venne costruito intorno abY¥0 per JeaBaptiste Colbertministro delle finanze di Luigi XIV

102 Il Castello di Malmaisorfu acquistato da Giuseppina Beautws nell799, mentre Napoleone
era impegnato nella Campagna d'Egitto. Si trova a Riainmaison, un comune dell'Hée-France. Al
suo rientro a Parigi, Napoleone incarico dei lavori di restauro gli architetti Percier e Fontaine.

103 Antica residenza dei re di Frein, vi nacque nel638 il futuro Re Sole Luigi XIV. Consta di
diverse parti a causa dei continui rimaneggiamenti, quelli piu qualitatdlti maggiormente agli esterni,
furono ad opera di André Le Nétre intorno al 1670.

104 Castello realeostruito su o luogo magnifico che guarda verso la Senna a-&4doud in Hauts
de-Seine, a circa 16hilometri ad ovest di Parigi.
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Il giovane langravio, Karl von Hessétassel, dopo aver comyto una sorta di

viaggio studio in Italia, rimasto suggestionato dal saper fare nostrano e dagli spettacolari

giochi doéacqua, commissiona nel 1%0a, al l
costruzione della residenza Wilhelnikle, nelle vicinanze dKkas s el . Qui une¢
collina viene trasformata i n una monument

da scenografiche fontane. Il tutto € dominato da una riproduzione a dir poco gigantesca
del | 6Ercol e che svetta s pd Piétra pliGcarde, dae | cCo
costruire, nella sua residenza sul Baltico nelle vicinanze della nuova capitale San
Pietroburgo, una duplice scalinata che evoca, seppur in scala maggiore il modello della
residenza del Gambara. In questo caso la decorazionetanzasin una infinita di
statue, tra le quali spicca la fontana del Sansone il cui rivestimento é fatto totalmente in
|l amine déoro di puro gusto nordico.

Tuttavia, nei decenni successivi, il gusto prettamente anglosassone di costruire
giardini, riesce aoppiantare il modello italian®er la cultura inglese la tradizione del
giardino italiano avrebbe scaturito una sostanziale violenza alla natura, che viene
dunque respinta in nome della qualita e della bellezza delle sue proprie intrinseche
componenti, @ quali devono restare libere ed impregiudicate, sfociando pero spesso in
un esasperato naturalismo che a volte risulta falso e teatrale. Siffatta saldatura tra
giardinaggio e libero universo naturalandscapé si accompagna alla rivalutazione del
praedum rusticum®e del | dal t eSrin adiifvfao nodzoinoos,a.cos 3 ,
piante non piu regolari e squadrate, dando una liberta planimetrica molto ampia e anche
gl i el ement i decorati vi, dell a vegetazion
rigidi e logici, ma seguono una tendenza piu fisiologica e naturale. Solamente nella
seconda meta del XIX secolo la critica e i grandi architetti riscoprono la bellezza dei

giochi dobébacqua di gusto italico che caratt

105 Giovanni Francesco Guerriericonosciuto anche come Giovan Francesco Guerrieri da

Fossombrone (Fossombrone, 158Pesaro, 3 settebre1657)pittore e fontanierataliano.
106 Letteral mente dal | atino Atenuta di campagnabo.
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CAPITOLO 3
PLANIMETRIA, ALTIMETRIA ED ARCHITETTURA

3.1 LOuni t? di Villa Lante

Il progetto di Villa Lante si sviluppa per tappe successive, ma risulta
eccezional mente organico e obbligspesentenelzi al e,
testamentty’ del cadinal Gambara, nel quale veniva puntualizzatdaramente che i
successori avrebbero dovuteepdersi cura della proprieta e migliorarla secogdei
progetti gia decisipereséa.6 unbéopera cul mine di una sor
e ascrivibilead una specifica tecnica, tipologia e neppure in una forma unitaria di
Il spirazione, ma comungue, i nsi eme al Pal a
di Tivoli, la Villa Lante di Bagnaia viene sempre menzionata nella triade dei giardini

italiani piurappresentativi del tempo.

Una riflessione bisogna farla. | giardini delle ville sopra citate devono essere
pensati non come opere darte isolate, ma come facenti parte di un contesto
paesaggistico di piu ampio respisoprattutto al fine della loffouizione. Tale concetto
che gli architetti del Cinquecento axamo compreso molto bene é stato ripriesempi
pit recenti quando si & posto il problema della conservaziated restauro di questo
mer aviglioso patrimoni o dFi rcewmiz edi sdped n ila9ndol
alla conservazione e tutela dei giardini
conservato in un contesto ambientale apprc
all'esplicita volonta di far proseguire gli eredi regderada lui portata avanti nel corso
della suavita, vuole intendere che il contesto in cui la villa si ergeva doveva essere

tutelato, #rimenti la villa stessa non avrebbe avaemso di esistere.

107 iLi mobili choéio tengo in Bagnaia per ornament

vescovo di Viterbo et padrone di Bagnaia con conditione che facendosi diligente jnventario et stima di

tutto qudlo che si trovera alla morte mia si oblighi a lasciare al successore fornita la casa nel medemo

modo che la trovera, et non deteriorata, ma megliorata, et cosi ogni successore in infinito si oblighi in

modo che questa casa habbia perpetuamente a restda,fme per tempo ne per uso si venghino a

d a n ni fdaldestamento del cardinale Giovan Francesco Gamb&g&d, 4 maggio, Archivio di Stato

diRomab 2 G NA RSt ¢NAROodzyl £S RSt Q! diRSBA2NI / F YSNI' S nwmpwm
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La stessa filosofia e stata ripresa, fortunatamentgipeii d'oggi. Arrivando ad
un paradosso, non avrebbe senso se Villa Lante fosse immersa tra grattacieli
ultramoderni, come del resto ogni residenza storica d'ltalia. Non bisogna, quindi,
conservare solamente il giardino fine a se stesso, ma manterete spirito del borgo

che lo ricorda, di modo da non perdere un patrimonio inestimabile.

E anche vero, perd, che abbiamo rischiato di non poter godere di una siffatta
opera come Villa Lante. | lavori, infatti, ebbero una pesante battuta d'arresto quando
durante una sua visita il cardinale Carlo Borromeo rimprovero il Gambara dicendo:
Monsignore havresti fatto meglio edificare un Monastero di Monache, con i danari, che

havete gettati a fabbricar questo luogo

3.2  Parallelismo gardino - parco

L 6 i n e idis Tamuinio Ligusti®® del 1596 enfatizza il contrasto tra un
giardino geometrico ed organizzada una sottile griglia modularehe rappresenta il
glorioso passato classicfianco a fianco di un parco lasciato piu naturale e selvaggio
semplicementeidiso da lunghi viali pressoché rettilinehe invece evoca un paradiso
terrestre Infatti spesso nei giardini del Cinquecendmcanto alla parte formale,
architettonica del complesso, spesso si trova una sezione informale dove la vegetazione
selvatica pe gran parte viene lasciata nella sua forma piu spontangaye le linee
esterne, mediante alberi ad alto fusto, tendono aefendon i boschi e la campagima

una suggestiva dialettica tra ordine e c#8s

108
109

Tarquinio Ligustri (Mterbo, 1564 entro il 1621) pittore ed incisore.

V. Cazzato, La fortuna dei giardini di Villa Lante a Bagnaia e di Caprarola in Europa e in
America agli inizi del Novecentan Villa Lante a Bagnaia a cura di Sabine Frommel con la
collaborazione idFlaminia BardatiMondadori Electa, Milano, 200PAG. 256i 273

57



B el X
Tarquinio Ligustri, incisione, Villa LantBagnaia, 1596, Paris, Bibliothéque Nationale

Al 1 6i ni zi oneidlisdgni \®mvia sottalirteata questa dualita, cosa che
poi si € persa con gli anrquandanizia ad esserappresentato solo il giardiformale,

ignorandainveceil parco.

L 6 a c c ote dehgiaalino e deabarca'*® non era sconosciuto prima di Villa
Lante, basti pensare alla Casina di Pio IV ed orto dei semplici di Pio V in Vaticano,
dove giardini geometrici sono inseriti nel mezzo di un bosco tagliato da viali, usato per
la caccia, o aPalazzo del Giardino a Parfmi composto di una parte geometrica e di

un parco piu irregolare dove vi erano animali per la caGohtempo, tuttavia, il barco

inzaad ospitare anche al beri da TDQiardinbt o, a
1o Definizione dibarco nella prima edizione deVocabolario della Cruscg 16 12) : . AiPARCO
Luogo dove si racchiunggon le fiere, @nt o di mur o, o0 doalaSiwvatavai par o |
quindi di una riserva venatoria ossia fiun recinto

vero e propri oo dgamo igl@noevijamo (1924).D a mi ne

e Progettato forse dal Vignola per volere del duca Ottavio Farnesé&®&l & noto per i richiami

con Villa Lante, non sol o per quarithaconrégglareemad a | 6 ac
anche per la tipologia stessa del palazzo, che, essehduetricamenteompatto a pianta quadrata, € un

immediato precedeatdelle palazzine di Bagnai&oltre continui rimandi possono essere giustificati

anche dal fatto che i due committenti si conoscevano bene, € nota infatti una lettera del Gambara del 1576
dove il cardinale ringrazia il duca per i consigli riguardo lepimazioni per il parco.
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coltivato ofi v i g MBsaenipi ne sono il barco a sud della Villa Tuscdfra Frascati

che tra il 1614 ed il 1616 fu arricchita da Scipione Borghese con centinaia di alberi da

frutto, oppure l&Villa Borghesesul Pinciodel nipote di PaoloM on A i | Terzo F
che contienda | parco di l epri capr.i dai ni cer vi
partire dal 1619, Ssu una superficie di p
casini, una grande ragnaia per | outcell ag

Questa trasformazione avviene anche nel barco di Bagnaia, come viene riscontrato da
Agostino Del Riccid*, durante ilsuo soggirno a Bagnaia nel 1596 da Fabio Arditio

che nella descrizione del viaggio di Gregorio Xlll alla Madonna della Queetiib78

durante li quale sostd anche Villa Lante, scrivePrima che Sua Santitantrasse in
Bagnaia vidde il barco vicinissimo al casHt
solo il nome di barco, essendo hora uno sopramodo bello et deliziosgingiazon

bel |l i ssi mi viali, coperti da | 6ombre di d
oltrda boschetti, parte rusticamente prod
et ain talenddo il barco perde qualsiasi funzione venat@ ne mantiene solo il

nome

Altro tema con il gual e inizier~ a co
sempre piu legato al diletto. Questa caratteristica era gia presente in Villa Giulia dove il
complesso, la cui estensione non € mai stata éethae con esattezza, |
giardini ornat.i di spalliere e bellissi mi
del 1555 ed eccetto Aun boschetto da wucce
qualsiasi scopo venatorio del parco. Simili cesgossono dire riguardo il parco di
Pratoling dove animali erano tenuti in liberta poiché tutta la zona circostante era adibita

a riserva di caccia.

1z Chiamata anche f#AAngelinad o ARufinellao (poic

Rufini), fu acquistata nel 1567 dal cardinale Altempke chiesela/ignola di rinnovarla in modo tale da
farla divenirer |liuomgiodmn exxctoing ir adayoreprano giaoconalgsignel del | 6
1571 quando | 6Al temps, su suggerimento di Gregori
all dinterno della stessa propri etiadal ' dpNattinogr and e :
Longhi il Vecchio, collaboratore del Vignol@ombardata durante la Seconda Guerra Mondiale e
ricostruita pit 0 meno secondo le linee originarie, oggi &€ sede di un hotel.
13 A. Campitelli, Villa Borghese. Da giardino del principe amo dei RomaniRoma, 2003
14 Agostino Del Riccio (1541 1598)domenicano fiorentino, esperto di agricoltuaaitori di vari
trattati naturalistici, tra i quali i piu noti sogricoltura sperimentale Istoria delle pietre
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3.3 Pendioed impianto

A Bagnaia, come anche a Caprarola, la villa si trova suloppni alto a
dominare il borgp ma le due palazzine non bloccano la vista come la facciata
I mponente del Pal azzo Farnese o0 creano u
Tivoli, piuttosto si aprona f avor e del | a La colinardefiniteada del | 0
Leon Battista Alberti il luogo ideale nel quale collocare una villa, garantiva una vista
panor ami c a,unlocnstamoenudovespater dcercare 6 o 1'% ewlto stesso
tempotopoi mitologici che alludevano ai mant Par nas o, El jimmlbene e a
| 6 Al bert i stesso teorizzava un giardino o
formato da ambienti sequenziali, arricchito di sempreverdi per non sfiorire mai,

movi mentato da scalinate e dislivell: Nnonoc

La poszione viene scelta in relazione al panorama, anzi piu il terreno é
accidentato, maggiori sono le possibilita che si offrono alla fantasia degli artisti, infatti
generalmente il giardino viene costruito sulla sommita di un colle o sul suo pendio,
pertantoconcepito a terrazzamenti e spiazzi, il pitl possibile livélfafira loro annodati
mediante scalee e ramfi a Bagnaia il dislivello complessivo e di circa 16 mebi)
solito le scalinate erano a cielo aperto, ma ve ne erano anche di coperte tgn arca
pergole, verzura, nonch&r ¢ h i dbédacqua licpaasaggioacircdstardeteo | i n o
considerato parte integrante del complesso, tuttavia, secondo Cazzato, €sso non & una
componente strettamente essenziale in quantéi nt er es s e nei gi a
rinascimentali e prevalentemente interiore, qualunque isipanorama che é dato
g o d e r epessd éspfficiBnte la sola sensazione di trovarsi immersi in un paesaggio

interessant?’. Nonostante cid viene sempre ricercato un bel panorama al quale tendere

15 Otumn el | 6 a c cna del termige, dv\arb iriposo limitato a brevi periodi, accettato solo

come antidoto allaccupatio urbis ac vitae quindi come completamento delgotium attivita primaria
del bravo uomo di stato. Viceversa la vita in villa con la cura esclusiva d#i preressi corrisponde al
malum otium che secondo Plinio Il Giovane era giustificabile solo per gli infermi e per gli anziani
(Epistula lll, 1). Era contemplato sia il riposo fisico che mentale, pertanto esso non € inteso come inerzia,
ma anche la latta, la composizione di testi e le rappresentazioni teatrali possono esservi asaclttitee.
nel IX libro del De Re Aedificatoriali Leon Battista Alberti il giardino urbano é descritto come luogo di
feconda intersezione trariegotiumed il doctum otium.
116 Per adattare il sito naturale ad accogliere la villa a volte sono stati necessari notevoli
sbancamenti, spianamenti e col mate decisamente avyv
1 V. CazzatoVille e giardini italiani. | disegnidiac hi t et ti e paesaggisti del
in RomeRoma, 2004PAG. 45
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ided ment e. Di norma quando ci S i trova i |
alleggerisce, geometrizza e semplifica il suo progetto; piu ci si spinge verso nord,
infatti, piu il giardino diventa elaborato, poiché il paesaggio € meno grandioso, rispetto

ad eempio a quello della campagna romana.

Per c¢ci, c¢che riguarda, i nvece, strettam
giardino,esso nonostante la ricchezza dei suoi dettagli, presenta in pianta una semplicita
quasi disarmante, con un asse principalerea serie di assi secondari, una simmetria,
un i mpianto rigoroso, un graduale passaggi
si allontana dalla residenza; inolitePray® e poi a it demplifitaddd,a ml i n
partendo dal punto piu elevato fino aetia piu basso, individua tre zone: il boschetto, i
terrazzamentspesso piantumati con alberi da fruitgarterrecon semplici, erbe e fiori
in aiuole organizzateQuesta tripartizione a partire dalla meta del XV secolo era |l
prerequisito di ogni giaino, la quale poi col tempo amplid 0 contrasse i suoi spazi a
pi acere del | 6ar tNosostante ui siahe dpazicsimmetricit vialegoasie .
sempre rettilinei e tra loro ortogonali, che scompartono in forme geometriche le aiuole e
disegnano i pi nci pal i assi regol ator.i del I 6i nte
punti interessanti, le soluzioni planimetriche risultano tuttavia svariate, poiché
dipendono dalla peculiarita del sitgefius loct?®) | dal | 6esigenza dell
d al | Gva delpeogettistaQui a Bagnaia il giardino consta di due recinti rettangolari
successivi, di cui il primo pitu grandegmposto da due quadrati in serie 80 MOxng
per un totale quindi di 160 m di lunghe}zal il secondo piu stretto (28 m x 60 m),
qguest 6ul ti mo con una l i eve convergenza d

approfondirne | 6effetto prospettico.

18 J.S. Pray, The Italian Garden]l , in iAmerican Architect and Building Nes67, Febbraie

Marzo, 1900PAG. 43- 92.

119 A.D.F. Hamlin, The Italian Formal Gardenin European and Japanese Garderi@hiladelphia,

1902 PAG. 32i 47.

120 Letteral mente dal |l atino finatura del |l uogoo.
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Impianto planimetrice@ sezione longitudinale del giardidoVilla Lante
Restituzione grafica pubblicata ipa villa Lante di BagnaiaPree nt azi one di G., De Ange
Testi di A. Cantoni, F. Fariello, M. V. Brugrip. Briganti, Electa, Milanc1961

Altro aspetto distintivo Comebkcave Bditha di me
Wh a r tlaobellezida intrinseca del giardino italiano caste in primo luogo nella
organi zzazione dell e sue parti: nei | ungh
aperti e assolati e le ombre dei boschetti, nella proporzione tra terrazzamenti e zone a
prato, fra | o6altezza vialed'*uAncherlewisoEinseinlpaco | ar g
dopo scrivera riguardo la dimensiom# un giardino firoppo piccola diventava
i nsignificant e; troppo grande diventava a

proporzion@®*?

Il giardino ideale infatti non era moltesteso, ma era cosi ben
organizzato e cosi vario nei generi da apparire piu grande di quanto non fosse nella
realta, infatti spesseenivano introdotti ostacoli artificiali che rendevano piu tortuoso il
percorso e quindi si occultavano le estremita dafini con fitte siepi o altri elementi di

sbarrament o, che obbligavano | 6ospite a p

121 E. Wharton, ltalian Villas and their GardensNew York , 1904 traduzione italiana/ille

italiane e loro giardinj a cura di M. Dandolo e G. ligdli, Firenze, 1983PAG. 11- 15.
122 L. Einstein,The Tuscan Gardeiin fiThe Architectural Reviedy February1927, PAG. 1- 5.
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mistero, di incertezza, di non finito, abilmente combinate con la maggiore distanza

effettivamente percorsa, accresceva noteeote la dimensione reale del giardino.

La realizzaziom di ville o giardini su pendimizia fin dalle prime esecuzioni
cinquecentesche, quando siinizia a r i scopr i r eantta éeslia® f asc
sono senza dubbio il Cortile Belvedere in Vaticadel Bramante, dove tre
terrazzament. vengono adagi at i, cop uwekintioi nf or

rettangol ari c¢che racchiudono giardini terr

LI TVPENDI EDEFITII GIARDI

S
MARAVEGLIOSE DI BELVED

Veduta prospettica del Cortile del Belvedere con i giardini vatigacigione, M. Cartaro, 1574

Altri esempi sono l&/illa Medici a Castello, la Villa Imperiale a Pes#d ed
anche il progetto deVi 154 3 MelePilléswadifolad A the at

123 La Villa Imperiale a Pesaro si innesta sulla preesistente Villa Sforza, ma deve il suo aspetto
attuale ai lavori di ristrturazione ed ampliamento del 152332 ad opera di Girolamo Genga. I

rapporto tra i due edifici € intenzionalmente non risolto: la vecchia villa si pone sullo spigolo frontale

della nuova fabbrica, ed anche dimensionalmente la villa nuova & quasi teequella vecchia, il

rivestimento esterno (cotto a vista) € lo stesso della villa vecchia, ma trattato in maniera del tutto
differente (piu plastico). Presenta tre terrazzamenti come il Cortile Belvedere, nei quali sono scavate
grotte con acqua stillanteforse una volta utilizzate anche come terme, ma qui non ci si rende conto dello
sviluppo lungo il declivio, solo con un volo doéucc
124 Storica dimora costruita a partire dal 1483 per volere di Giovanni Melzi. Il nobile edifici

gusto rinascimentale, elegantissimoaelua lineare semplicita, domina dall'alto lo scenografico giardino,
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che punto Leonardo da Vinci fosse interessato al dialogadhatettura e natura, qui
infatti troviamo terrazze, parterres, muri di sostegno, percorsi inclinati alternati che

collegano i vari livelli tramite rampe scenografiche.

Veduta della Villa Imperiale di Pesaro

3.4  Percorso descrittivo

Nel | 6ot tepiceae relazioniptra Hecfontane & necessario discendere il
giardino seguendo il fluire dell 6acqua (c
1578) tuttavia, sebbeneggi si entri lateralmente dal cancello del parco dove si viene
subito salutati dalléontana del Pegasib percorso piu battuto € quelthed al | 6i ngr e s
principal e i n f ond o jadala Raladodd® meilapiinm terradzascevide
versouna curiosaespor azi one del giardino. Infatti mw
comea Bagnaia alle pendici del giardino, si era accolti da una pergola, qui si era subito

col pi ti dal |l 6i ncanto dell 6acqua dell e quat

che con ampi terrazzi panoramici digrada verso il naviglio della Martesana e I'avvallamento dell’Adda.
suo aspetto attuale risente per&uacessivi interventi, che in parte modificarono I'architettura originaria
128 Il rettifilo, in seguito chiamato M della Pallacorda, fu realizzato poco prima del 1562 e collega
il portal e doéicondartoeresciimdricdled tastediGsudapidzrzardel borgo.
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Vedut a a v ollborgodi®agoataedn il rettifib di Via della Pacorda che termina davanti al

portaled 6 i n gdel giardino di Villa Lante

Ancora oggi, grazie alla progressione
basso il visitatore puod a primo sguardo
d e | lerda, cekquale non riesce a scorgere il punto finale, ma a differenza di Tivoli e
Pratolino, dove ci S i puod muovere | iber:;
ritrovare i di ver si epi sodi acquat uxi , gui

ma subito dopo si & costretti ad allontanarsi da esse per risalire il pendio, infatti i

percorsi sono | aterali poich® per | a pri me
a questa spina dorsale dbébacd@gea Caramoln | 0
| 6i mpi anto radiale del castell o aveva i mg
giardini |, a Bagnaia viceversa fil pri mat

delle palazzine, poste nel contempo a conclusione del giardino inferiore eedurav
della maestosa scenografia superiore, ricoprendo il ruolo di quinte teatrali ad

i nquadrare |l o spettacd®lo della natura e de

126 M. Fagiola Nuoveipotesi sul giardino di Bagnaijan Villa Lante a Bagnaiaa cura di Sabine

Frommel con la collaborazione di Flaminia Bardati, Mondadori Electandjl2005PAG. 144
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L6i mpostazione assiale dell dacqua, sul
alla perfezione il pendio del temo superandolo attraverso rampe e terrazze digradanti,
ognuna delle quali ospita attrazioni per il visitatore in modo tale da alleviare la fatica nel

corso dell 6ascesa in favore di una curi osi

/ \ A Fontana del Diluvio con ai lati le Logge delle Muse
APt B Fontana dei Delfini o dell’Ottagono o del Corallo

R

C Catena d’acqua e sottostante Fontana dei Fiumi
o \\ D Fontana della Tavola del Cardinale

E Fontana della cavea o dei lumini
F Peschiere con Fontana dei Mori
G Fontana ovale del Pegaso

a Ingresso in cima al giardino
b Ingresso dal portale su
via della Pallacorda

¢ Ingresso odierno laterale
sul cancello del parco
d Ingresso alla prima
terrazza del parterre

Ipotesidifr costruzione, basata sull daffresco della Pal
Ligustri, elaborazione grafica di P. SuzukiBrB. Rogers,
Landscape Design: A Cultural and Architectural Histodew York, 2001

66



Nel primo ripiano, in quota cole palazzine, troviamo un parterre diviso in 16
guadr at i, dei gual.i [ guattr o c ekomtana | i ad
dei Mori(ri el aborata i n queste fattezze in i
collegato al primo con rampe diagdnabbastanza ripidéa Fontana della Cavea o dei
Lumini, di forma rotonda composta di vasche concentriche convesse ed aggettanti nella
meta anteriore unite da una piccolatfaforma aquelle posteriori catave ed inserite
nel terrapieno, tutteanimate da numerosi zampilli fuoriuscenti da finte lanterne.
Attraverso due scalinate laterali si giurgjéa terza terrazza percorahcentro da una
vasca stretta e lunga denominatd évola del cardinaleer la presenzdi ampi bordi
laterali che cingopnoun naal e dobéacqua <central e, che ne
durante i c cAnmointe & conallish daaup murd db sostegno sul quale si
annida la Fontana dei Fiumio dei Gigantj due colossali statue reclinate che
personificano islopifeveragueal | 0Aimade nel b
proveniente da due chele di gambero che altro non sono che il punto di arrivo del gioco
ddacqua dell a terra€atbendagfdigitngeteadessapier i 0
passa attraverso una coppliascalepoggiate sul muro di sostegno, le quali presentano
decorati parapetti denomind&galaustre dei vasi d a i guali zampillano
ricadono | 6uno sull daltro fino a terminar
livello scalinato gindi trova posto l&€Cat e na «hé @t qana che un canale
rialzato dalla quota del terreno ed i n pe
volute concatenate. Essa, oltre a terminare con le due chele di gambero che si affacciano
sullasottosint e Fontana dei Fi umi |, presenta al |l
un gambero, quasi volesse rappresentarne un enorme esemplare in onore del cardinal
Gambar a, del guale ne | o stemma. Attrav
terrazzacaratterizzata al centro da una fontana ottagonale a vasche sovrapposte
denominataFontana dei Delfini poiché da numerosi delfini lungo il perimetro
fuoriescono zampil | i débacqua, che talvol't
incautamente i piediegli ospiti seduti intorndA far da chiusa a questa ultima terrazza
la Fontana del Diluvip che riproduce una grotta e | a
tutto quel percorso appena descritto e che per caduta naturale alimenta tutte le

sottostanti forane.
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Al l 6effetto naturale del | Laggegdelle Masedaeo r r o n o
eleganti palazzine realizzate con materiale scabro verso la fontana, completamente
aperte sul giardino, dai guali coacqua ci oni
che uniti a quelli ascendenti da fori sul pavimento, bersagliavano gli ospiti con

Il naspettat.i gi ochi d 60 aSulfianao esternw ideatla loggieedi g u s
sinistra si apriva iGiardino della Duchessaovverosia il tradizionale giaimb segreto

sempre presente nelle ville rinascimentali.

Y

Il passaggio tra il giardino, la villa ed il parco & contrassegnato dalla
monumentald-ontana del Pegasali forma ovale, con un alto muro di contenimento
sul fondo a cui si sovrappongono nove buktMuse e con la statua del cavallo alato al
centro.Nel parco si trovano disseminate anche altre fontane, ma di minore importanza e
spesso consistent. sol o Iin bassi baci ni d
al parco denominat@onservanqu ant o qui Vviene convogliata

dagli acquedottimpiegatapertutti i giochi dele fontane della villa.

3.5 Le palazzinegemine (Gambara e Montalto)

Un affresco di Bagnaia di Tarquinio Ligustri nel Palazzo Comunale di Viterbo
datab 1587 dipingda vecchia citta medievale in basso a sinistra e sulla destra il fianco
inclinato della collina dove era collocata la villa. La vista include tre punti di
riferimento che caratterizzano il borgo: la torre cilindrica del castello deglidaizXlI|
secolo, il palazzo episcopale, al quale Ridolfi aggiunse le ali con la loggia aperta, e la
strada principale diritta che termina di fronte al palazzo, costruita sempre per iniziativa
del Ridolfi. Sulla opposta collina boscosi®i Monti Cimini uno sconnesso muro
racchiudeva i 6 &liacantg rgiardindAppaon@ solo ¢ miccok corpid
edilizi: due paia di strutture gemelle, due piccole pateeze due logge piu in allango
il pendio.
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Affresco di Tarquinio Ligustri, Palazzo ComunalieViterbo, 1587

Lo spunto per le due palazzine sembra arrivagéscutibilmente a prima vista
dalle quinte teatrali del Cortile Belvedere in Vaticano, noradmgi Orti Farnesiani sul
Palating commissionati da Alessandro Farnese e forse progettai stessdarozzi:
due padiglioni simmetrici, raccordati da rampe, scale e fontane, fungono da quinte
architettoniche. Lo stesso concetto sembra esser rielaborato a Bagnaia dove
probabil mente su consiglio del Viirigunao | a s i

guesta volta raddoppiandoli (Palazzine Gambara e Montalto, e Logge delle Muse).

LO6i mpi ant o d e quindginonl sermbrapdel tuozorginalee piuttosto,
come per mae ville rinascimentali, sembrdher i var e dall 6i nteer pr et
classica, come poteva essereviléa tiburtina di Manlio Vopiscd”’. Questa tipologia
comunque era abbastanza comune del¥dndlee t enu
infatti strutture compatte pianta pressoché quadrata con un tetto a quattro falde
coronato al centro da una colombataratterizzate da uesterno austero con bugnato
angolare, portale rustico e semplici cornici alle finestre, non sono difficili da

127 Edi ficata nel |l a cibte lhskéolo a.C.dd fontT danticlredicono ahle lad i ni z
dimora era abbastanza articolata ed estesa. Il teirdatii era attraversato da un canale di acqua,

proveniente dal vicino Aniene, che | a degoriamheva in
mentre | d6altra era silltpaetPublio Rapinia StazioNagoll, 801 ®6) i | Siren
Sivaruml,llconsi dera unbéattrattiva della villa il fatto
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rintracciare  Un pr i mo e s e mfila \ecclpiauaoFsascatis giaenondta | a
ATael anao o, affleAgoaleesi ricmama anche il carattere innegabilmente
vignolesco del barco di Capraroleu Howard Hibbard il primo a mettere in relazione la

Palazzina Gambara con la Villa Vecchifa

La Palazzina Gambara

La pianta della Palazza Gambara € simile: un quadrato suddiviso in altri nove
piccoli quadrati, ma questa volta al piano terra si apre una lof§jlgiani aspetti pero
risultano lontani dal Vignola, come ad esempio il rivestimento in pietra, a Bagnaia
preferito alla tipica bia@mia fino ad allora impiegata per simili realizzazioni, e le
propor zioni del | 6ordine dorico, che qui n
ne La Regola delli cinque ordiniedld a r ¢ h i delel%62.A quasto punto il primo
candidato per il disegndella palazzina sarebbe il Ghinucci, noto maggiormente come

ingegnere idraulico, ma anche architetto ed urbanista, pur tuttavia rifacendosi magari

128 H. Hibbard,Recensione di C.Eranck inDie Barockvillen in FrascatiMiincheni Berlin 1956,

in AArt Bulletino, 40, 1958 PAG. 354 359
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al | 61 mpr on tlavorivsi rigemeihizéamoanel 1573, per poi essere interrotti

nel 1579 in segto alle lamentele del cardinale Carlo Borromeo che li riteneva troppo
dispendiosi; nel 1578 comunque, in luogo della visita di Gregorio XllI, le fontane erano
pressoche tutte realizzate e la Palazzina Gambara verosimilmente conclusa, mancava la
seconda ®azzina Montalt’®, della qualefutura costruzione a compimento del

progetto ne venivanmformati i visitatori.La seconda palazzina, benché costruita una

trentina dbéanni dopo, ~ compl etamente ger
quello cheriguardda 6 aspetto esterno (gl i nterni S0
che negli anni andava cambiando il gust o |

arcate bugnate che contraddistinguono una loggia che sostengono il piano nobile.
Ciascuna facciatsu questo piano presenta tre finestre con frontoni divise da coppie di
paraste. Un piano superiore € appena accennato da ulteriori tre finestrelle, in asse con
quelle sottostanti, che lasciano percepire un mezzanino, sormontato al centro delle
quattro f& d e da una l anterna o] ceocbrofindsteei a ar
Ovviamente la Palazzina Montalto differisce dalla Gambara per gli stemmi scolpiti nei

fregi del sottotetto; qui infatti vi sonbmonti, in riferimento dinastico ai Montalta,

rami con lepere, in riferimento dinastico ai Fti, la stella matematica a otto punte,
derivazione dalla moltiplicazione dell 6ot
particolarmente caro ai primi Cristiani poiché ricanibile alla salvazione eterral in

ultimo i leoni rampantiNella Palazzina Gambara, come e giusto che sia, si stagliano
invece il gambero, emblema del cognome del committente ed una cometa con la data
del 1578, anno che ricorda sia il passaggio di una cometa sia la fine dei lavori nella
palazzina in occasione della visita di Gregorio XIFu poprio la realizzazione di

gueste due palazzine, che richiamavano nella tipologia la tradizione rustica, in luogo
magari di un imponente palazzo, che permise di continuateamarebarcol 6i nt er a

proprieta e gpresentarda villa come modestaonostante le notevoli cifre investit®

129 Edificata g e me | | a a gartireddall 1530ada Carlo Maderno per volere del cardinale

Alessandro Peretti Montalto, nipote di Sisto V, al sedelice Perett{Grottammare, 13 dicembre 1520 o

15217 Roma, 27 agosto 159@nni di regno 1584.590.

130 Nel XVII secolo la reputazione della villa includeva i suoi costi leggendari: nella guida di Roma

del 1638 Pompilio Tot tdélle Spese oorrispandezanoduttayia félicebnenteroenn s i t -
|l 6i mmortalit”™ della famao.
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Altro aspetto da non tralasciare e il ciclo pittorico estremamenfieataf che

ospitala Palazzina Gambara.

Affrescoraffigurante Villa Lantenella loggia della Palaigra Gambara

Artista controverso e poco noto, fu molto probabilmente Raffaellino da
Reggid® il protagonista degli affreschc on | a sua fAequipeodo (
Lombardelli della Marca, Jacopo Sementa, Antonio Tempesta, Paris Nogari,
Baldassarre CrocefCome molte decoraziord e | | 6 e p osvilappati sonat geattii
mitol ogi ci ed il richiamo all 6éantico, ma
paesaggistichdelle maggiori ville in voga in quegli anni, tra le quali il Palazzo Farnese
di Caprarola,l a Vi ll a doéEste a Tivol:i e |l a ste:
riconoscenza del Gambara verso gli altri committenti che conosceva strettamente, in
guel | 6 outiosita edaemulazione con la quale i principi ed i cardinali seguirono i
progetti e & realizzazioni vicendevolmente, generando un clima di vivace confronto e di
sana competizione. Nelle realizzazioni allegoriche di queste ville pertanto si
ri specchiano | 6identit”™, dhd congapisohoel lore | e i

architetture a msura delle proprie esigenze ed aspirazioni.

181 Raffaello Motta, detto Raffaellino da Reggio (Codemondo, RE, 15Kbma, 1578)pittore
italiano, spesso a seguito del Vignola.
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CAPITOLO 4
LE EPI FANIE DELLOACQUA

41 ATutto un coll e ornato di puri ssimo cri

Nel primo aspetto non si rappresenta una fontana sola, ma mille, anzi tutto un

colle, ornato di purissimo cristallo causato da un grosso capo

nella sommita del detto mom&Quest o era | deffetto che sus
infatti grazie alle numerose fontaneaei Suoi gi ochi, sembr ava,
coll e f osse pledravcagsuoa dcao nhed apcrqoutaa. g oLantesut a n e |

subito nota e riconosciuta fin da principimtorno al 16011604 il cardinale Pietro
Aldobrandini, in ottica della costruzione dellaua Villa Belvederea Frascati,per
confrontarsicon e architetture dbdédacqua nadizezatigi ar di
commissiond a GiovannGuerrd® di redigere disegni delle ville pi ammirate del

tempo; in seguito a cio piu di una volta il cardinale Aldobrandini si ritrovo ad esporre le
proprie preoccupazioni nel voler sorpassare con il proprio giardino ntmR&atolino o

Tivoli, piuttosto Bagnaia. Anche il Montaigne nel 158juardo le acque del giardino

di Bagnaia scrivevaEt in questa parte pare che non solamente pareggi ma vinca
Pratolino e Tivoli. Prima ha | datmawa di
abbondevole (che non ha Pratf®lino) choell &

A Bagnaia indipendentemente da quale ingresso si varda quale percorssi
scelga dief f et tuar e, S i vi ene Boatanp rdd Pegasax o | t i
al | 6i ngr iersoscancetioeslll paéco, ontana dei Morial portale della prima

terrazza, l&ontana del Diluvidn apice alla collina.

132 Fabio Arditio, Descrizione del viaggi di Gregorio XllI alla Madonna della Quercjal578,

in Appendice.
133 Giovanni Guerra (1544 1618) disegnatore e pittore italianBa parte di quella cerchia di
incisori e pittori descrittivi, tra i quali anche il Ligustri, il Venturini e il Faldghe hanno ben
documentato le opere realizzate in quei tempi, spesso tramandando disegni che si avvicinavano a rilievi.
134 M. Montaigne Journal de voyage en ltalie en 1580 et 158hris , 1774edizione italiana
Milano, 1956
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1 Fontana del Diluvio 2 Logge ddk Muse 3 Fontana dei Delfini 4 Catena
5 Fontana dei Fiumi 6 Tavola del cardinale 7 Fontana dei Lumini 8 Grotta di Venere
9 Grotta di Nettuno 10 Palazzina Gambara 11 Palazzina Montalto 12 Fontana dei Mori

Planimet i a del gi ar B.iAdomi, Vild Uarfia atBaghaiaastora e interpretazionm

ddacaql

M. Mosse T G. TeyssotL 6 Ar chi t et tur a d eElect® MimodlPd®i ddédOcci de

N e btlicé allegoricad el | 6i nt era Vil |l a Naggotcane
rappr esen tetag felcioré e |Idled Et6~ Del | 60ro ed
guella dell 6Et ™ di Gi ov e, ~ giusto

che
il

Vv

gi

i ni zi

del | 60ro e dal punt o i ni zFKkoatdanadel dibuvid perEt -

poi seguire | 6evoluzione simbolica |

74

ungo

di



4.2  Fontana del Diluvio( 1)

La Fontana del Diluvicsi presenta come un muro di contenimento modellato ad
esedra, a richiamo anche di quella bramantesca nel CBeledereL 6 acqua sgor
da teste grottesche e da aperture rsgfttalcavernauna volta disegnate dal Guerrben
visibili sul muro di fondo la doppia fila di grotticine, oggi poco riconoscibili a causa
del | 6i nt e n glidelciceh e tra meoamumerficieuésta potrebbe essere
connotata anche come una fAgrotta all 6aper
esempio del giardino di Caprarola, dove tutto un apparato stillante trasudava dalle pareti
e dal soffitto, ma comunque anche qursi t r ova | 6i mpi ego del m:

volonta di ricreare un qualcosa di naturale.

In vista del giardino la grotta € denomin&tduviod al | 6 enor me cadut
che si riversava nel bacino sottostante, nel quale peraltro affiorano in supdukcie
delfini muschiatiin peperino Inoltre nella piazza che si viene a creare di fronte alla
fontana,incorniciata su due lati dalle decorazioni rustiche dei padiglioni delle Muse,
i naspettat. getti ddbacqua proveédelielogge o da
laterali
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Scherzi déacqua antistanti | a Fontana del I

L6i mpiego di numer 0sS i scher zi ddacqua,
comune nei giardini della rinascenza ed anche i committenti stessi li richied&lella
stessa Villa Lante vi sono altri scherzi ai piedi délémtana Dei Delfinie allaTavola
del cardinale a Vi ll a doOéEste sono narrat:. scher:
Fontana della Civettaed in prossimita del passaggio ak@ntana dda Rometta
guest oul ti mo non tant o spryzrnde dafbadswin, ®ra i Vi s
spesso ritenuto di cattivo gustial momento che riusciva a bagnare sotto le tonache

degli uomini di chiesa. Ma altri esempi si rintracciano fin dallaavithediceadi

Pratolino ed i Castell o, d o v 6rottg deglt Animali opicagou a n e |
all 6i mprovviso héilpbaatpbo vdsi tuastda ulterierie ne v «
propriosul | 6usci o esterno, dal mo neazioneo c he er |
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Ma scherzi doéoacqua continueranno poi
divertire gli uomini del tempo, come testimonia il giardino della Villa Belvedere di
Frascati, dove nell 6atto di avvidpanar si
spruzzare innanzi a s€, invece un getto bagnava lui stesso, inoltre tante altre chiavi sono
state rinvenute disseminate in questo giardino a dimostrazione del fatto che si teneva
molto a questi giochi ed in tal modo, sfruttando innumerevoli comlmngazéssi non

risultavano mai uguali.

Ma ritornando all&=ontana del Diluvip non possiamo tralasciar@descrizione
della coppia di eleganti logga cornice della sorgententEambe con colonne ioniche
che sorreggono una trabeazione che al centro lgassi ad un arco, sono legate al
nome di Giovan Francesco Gambara, ornate con i motigaiebero e con la griglia di
SanLorenzo intagliata sulla chiave di volta, santo patrgia di Viterbo che prediletto
ddlo stesso Gambayral quale martirio era sithmente proposto come esempio di
fedelta alla Chiesa Al | 6i nterno sedil i in pietra e
ambienti, ma oggi sono andati quasi del tutto p&¢i.l| 6 est erno del | a |
Guerra riproduce una foresta dil@mone direttamente sopra gli abeti sul lato est del
giardino, ma del colonnato di 51 col onne
che racchiudono il quadrato del giardino segittia Duchessaieno di piante a bacca
(ginepro, corbezzolo, mirjoche attraevano gli uccelli, richiamando similmente gli
antichi aviari di Varroné® nella sua villa di Cassino, descritti nel suo trattato
sul | 0 adeReRudtidcaur a

135 Marco Terenzio Varrone (RBii, 116 a.Ci Roma, 27 a,C.) letterato romano.
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Ricostruzione deglivaari di Varrone, incisiondigoriang 1558,

Metropolitan Mseum of Art New York

Si notano i due colonnati delle uccelliere vere e proprie che avrebbero potuto
influenzare i/l progetto delle due | ogge a
puod richiamare | a Fomddé Merrleaquati B toro edlitar e n ¢
sicuramente avranno influenzato le due logge nei giardini superiori del giardino di
Caprarola, anchobéesse in materiale rustico

del sovrastante piazzale ellittico corHantana dei Fiumi
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4.3  Fontana dei Delfini( 3)

La fontana ora chiamatdei Delfini poiché identificata da otto paia di delfini
che ornano il piano intermedio, Fomtanai va ¢
del | 6 Opetlasyaforma di base ottagon&lea vota spuntava sulla sommita un
grande tronco di finto corallo, a causa del quale spesso veniva chiamata nelle
illustrazioni anche~ons Coralli, dal gual e sgorgava un alto
ad altri getti provenienti da questo corpo si riversavand n#g piccoli vasi intorno
al | 6 otQga@ gl eemtoo.si innalza imponente un vaso dal quale sgorga acqua che
poi cade giu lungo i bordi. Data la tipologia a tazza, e forse la fontana meno innovativa
del | 6i ntero giar di no provenva da lor@ang addinitura dallet al e
antichefons salutisme di oeval i, anchobébesse spesso otte
dal |l éapice in centro. Col tempo tuttavi a

iconograficoche in precedenza non avevano.

Nel ripianopiu basso, dalle bocche dei sedici delfini, molti gsittincrociano

| 6uno con | 6al tro ci r ¢cos c raiconamadsottileclimea 3 | a

o
(@)

b6acqua che gocciola e zampilla daandel f i ni
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