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«Come dovremmo impostare lo studio delle citta, l'indagine della loro evoluzione? Partendo dalle
citta stesse quali si presentano nel loro aspetto moderno, come comunemente preferiscono fare
gli studiosi americani, prendendole, insomma, come le troviamo? O piuttosto seguendo il metodo
storico ed evolutivo, al quale tante citta europee sembrano invitarci? O un po’ nell'uno e un po’
nell’altro modo? Ma in quali proporzioni, allora, in quale ordine? E, oltre al passato e al presente,
non é forse necessario indagare anche il futuro delle nostre citta?».

Patrick Geddes, Citta in evoluzione.

«Noi conosciamo soltanto una scienza, la scienza della storia. La storia puo essere considerata da
due lati: storia della natura e storia dell'umanita. | due lati, pero, non sono da scindere; finché
esistono gli uomini storia della natura e storia degli uomini si condizionano reciprocamente».

Karl Marx, L ideologia tedesca.

«[...] a partire dalla liberazione prefrontale, l'evoluzione tipicamente umana faceva scaturire un
mondo tecnico che attingeva le proprie risorse al di fuori dell'evoluzione genetica. A partire
dall’lhomo sapiens la costituzione di un apparato della memoria sociale domina tutti i problemi
dell’evoluzione umana».

André Leroi-Gourhan, // gesto e (a parola.

«Se tutte le forze tecniche dell’'economia capitalistica devono essere comprese come operanti
delle separazioni, nel caso dell'urbanismo si ha a che fare con l'organizzazione della loro base
generale, con il trattamento del suolo che conviene alla loro affermazione; con la tecnica stessa
della separazione».

Guy Ernest Debord, La socreta dello spettacolo.

«Quando sara possibile, dopo aver schiacciata con la forza tale dittatura [del Capitale] ogni giorno
pit oscena, subordinare ogni soluzione e ogni piano al miglioramento delle condizioni del vivente
lavoro, foggiando a tale scopo quello che ¢ il lavoro morto, il capitale costante, l'arredamento che
la specie uomo ha dato nei secoli e seguita a dare alla crosta della terra, allora il verticalismo
bruto dei mostri di cemento sara deriso e soppresso, e per le orizzontali distese immense di
spazio, sfollate le citta gigantesche, la forza e l'intelligenza dell'animale uomo progressivamente
tenderanno a rendere uniforme sulle terre abitabili la densita della vita e la densita del lavoro, resi
ormai forze concordi e non, come nella deforme civilta odierna, fieramente nemiche, e tenute solo
insieme dallo spettro della servitl e della fame».

Amadeo Bordiga, Spazio contro cemento.

«Il cinema & un’invenzione senza futuro».
Auguste e Louis Lumiere
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INTRODUZIONE/STRUTTURA, PERCORSO E
OBIETTIVI

«[...] vi & anche un modo di leggere i libri che &
simile a quello con cui lo scassinatore sfoglia i
pacchi di biglietti da mille».

Amadeo Bordiga

Iniziamo con Llaugurarci che quanto detto dall'ingegnere e rivoluzionario
Bordiga - in ben altra occasione e verso alti propositi - non valga nei confronti
di questo libro da noi elaborato nell’arco di oltre un anno. Scherzi a parte, se
abbiamo citato tale affermazione & per introdurre il lettore a quella che di fatto
non sara una breve né monotematica lettura, mettendolo cosi in guardia sulla
sua complessita in modo da evitargli un approccio superficiale e passivo.

«Il concetto di “citta” & notoriamente difficile da definire».' La c/tt3, intesa
in senso lato e cosi come oggi di fatto la si conosce, non e solo il risultato di
lunghe e complesse stratificazioni storiche che si sono succedute, accumulate
0 sono scomparse nel corso del tempo. Oggi e soprattutto la forma reale,
visibile e concreta che funge da specchio e rappresentazione urbana del modo
di produzione che a sua volta la determina, il capitalismo, ovvero la forma di
organizzazione sociale piu evoluta ed avanzata raggiunta fino ad ora dalla
nostra specie, l'unica al mondo in grado di rovesciare la prassi, ovwero di
costruire secondo uno scopo cosciente, un progetto.

Questo gli architetti dovrebbero saperlo bene. Nel progetto si incarna il
simbolo, la prefigurazione di un qualcosa di la da venire, ancora non
materialmente realizzato nella realta ma comunque gia presente nelle pieghe
dell'immaginazione senza per questo essere separato e indipendente dalle
condizioni e dal metodo per giungere alla sua stessa realizzazione. In questo
senso quindi il progetto € sinonimo di sogno, e non affatto di illusione: &
proprio la sua realizzabilita a renderlo tale. A partire da queste condizioni
verrebbe da dire che la c/tta é stata il lungo sogno vissuto fin qui dall'umanita,

dove la stessa a trovato il "luogo ideale” entro cui evolvere socialmente e
tecnicamente, dove 'uomo ¢ tale perché si rispecchia nell’altro, nell'immagine
dell’altro e nella relazione con U'altro, al di fuori di sé stesso. Tuttavia basta
gettare uno squardo globale sullo stato in cui versano le numerose metropoli
oggigiorno per intuire come quest’antico sogno dell'uomo si sia tramutato
ormai in un “incubo”.

La tesi che avete sottomano si propone di indagare in particolar modo
questo lato della forma urbana contemporanea. Per arrivare a decifrarne i
meccanismi attuali ho ritenuto opportuno non separarla da quella che & la sua
movimentata dinamica lungo la dorsale della Storia. Come discutere circa il
presente della forma urbana - e dei suoi possibili sbocchi futuri - se si
escludono le cause passate che l'hanno prodotta? Non ritengo si debba darle
per scontato. Se devo indagare il suo presente — mi sono detto - occorrera per
prima cosa capire come esso si sia determinato attraverso le differenti fasi
storiche. O, meglio ancora, attraverso le differenti e successive forme di
produzione che la Storia ha visto. Proprio per questo cerchero di condurre il
lettore — chiedendogli pazienza - lungo una cavalcata nel tempo che spero sia
esauriente, chiara e allo stesso modo sintetica - nei limiti del possibile. Essa
occupera l'intera Sezione A di questo lavoro di tesi (suddivisa a sua volta in due
capitoli: 0, 1), e cerchera di mettere schematicamente in luce i meccanismi di
passaggio tra una fase e l'altra dell’evoluzione della forma urbana, dalle
primissime organizzazioni di villaggio fino al crollo del Muro di Berlino, data-
simbolo da noi assunta come spartiacque temporale col quale raffrontarci.

Tuttavia, nonostante ritengo che la Sezione A sia indispensabile
all'acquisire una maggiore chiarezza di comprensione, & possibile “saltare” -
ma a discapito di una piu limpida esposizione di quanto poi seguira -
direttamente alla Sezione B, riservata esclusivamente al presente della forma
urbana - gli anni post-crollo-del-Muro. Cio e possibile anche grazie al
Prequel, ossia un rapido prologo, che segue questa introduzione anticipando la
Sezione A. Attraverso di esso ho voluto scattare una rapida istantanea che
racchiude entro la stessa “inquadratura” quell’arco millenario che vede
inizialmente la specie Aomo alle prese con il processo di ominazione balzare
attraverso il tempo fino alla sua condizione attuale. Se adesso non ne svelo |



contenuti & perché voglio lasciare il lettore con quel minimo di curiosita che
non guasta mai nell’affrontare una lettura.

A questo punto occorre spendere alcune parole sul metodo adoperato
nell'indagare tale evoluzione urbana. Diciamo subito che l'arma di indagine e
di critica da me impugnata & il materialismo dialettico - o la dialettica
materialistica - basato sull’analisi delle relazioni e correlazioni materiali che
determinano il divenire sociale della specie umana attraverso le forme di
produzione successive, rifiutando pertanto quella visione separata della Storia
che di fatto sarebbe risultata dall’analisi di elementi presi a sé.

Il nostro divenire & costellato da una serie di rotture rivoluzionarie, da
“salti”, in una evoluzione sia continua che discontinua della produzione e
riproduzione materiale. Considerando la societa e le sue sovrastrutture come
un “corpo organico vivente” & possibile vedere che nella sua dinamica
avanzante lungo il filo del tempo & passato attraverso modi di produzione
successivi e in un certo senso opposti grazie a questi “salti” rivoluzionari. Ogni
modo di produzione successivo mostra una continuita materiale col
precedente, ma nello stesso tempo contiene in sé la negazione delle categorie
precedenti che U'hanno di fatto determinato; percio ogn/ periodo rivoluzionario
s/ presenta dungue come sviluppo materiale del ciclo precedente ma nello
stesso tempo come suo superamento, o negazione. E dall'unione dialettica di
questi due opposti che si produce la dinamica della storia.’?

Ora, questo divenire storico in cui un modo di produzione supera ed elimina
i vecchi ostacoli alla sua realizzazione non si presenta affatto graduale,
costante e “progressista” nel tempo, né tanto meno avanza o & “spalmato”
sulla faccia della terra in egual misura dappertutto come vorrebbe una certa
concezione “ideale” e “democratica” della storia. Il suo avanzare & “a
strattoni” e occupa precise e differenti aree geografiche. Potrebbe sembrare
che questo fatto magari contrasti con la mia scelta dell’adottare un’ampia
visione globale con cui procedere nel corso dell'indagine della forma urbana.
Tutt’altro, mi sento di dire che non linvalida affatto. Al contrario, né e la
conferma: dotarsi di una visione globale non significa osservare e registrare
quello che succede allo stesso tempo in tutto lo spazio a noi disponibile, ma
capire che ogni evoluzione locale, essendo parte di un tutto e relazionata con

esso contribuisce al risultato d'insieme, totale, e ne fa “da traino”. In tal senso
¢ allora possibile schematizzare e astrarre una realta complessa (operazione
necessaria, specie in questo lavoro di tesi] in periodi produttivi lintera
dinamica storica e presentarla come una grande rivoluzione-evoluzione
dell'intera specie umana; una rivoluzione dalla struttura frattale, ossia
punteggiata da rotture rivoluzionarie parziali, sulla quale compiere passaggi di
scala ritrovando riflesso nel particolare 'immagine del generale che lo
ingloba.

La dialettica materialistica ¢ il linguaggio della natura il cui modo di essere
& catastrofista, e come tale la ritroviamo anche (e soprattutto) alla base delle
contemporanee teorie scientifiche. Ad esempio, richiamando ancora una volta
il parallelismo tra evoluzione biologica e evoluzione sociale, nella “teoria degli
equilibri punteggiati” di Stephen J. Gould e di Niles Eldredge che evolve e
porta le teorie darwiniane della selezione naturale - gradualistiche - ad un
livello pit alto di esattezza attraverso i modelli della transizione discontinua,*
che ritroviamo anche nella “teoria delle catastrofi” del matematico René
Thom. La “teoria degli equilibri punteggiati” riprende esplicitamente le leggi
della dialettica le quali suggeriscono che le trasformazioni e i cambiamenti
qualitativi avwengono per “grandi salti” in seguito ad una lento accumulo
quantitativo all'interno del sistema che, una volta raggiunta la massa critica,
salta verso il cambiamento di stato.

«Ma questi libri trattano di argomenti scientifici, come possono fornire un
esempio di metodo valido per le questioni sociali, o urbane?» potrebbe
chiosare il lettore. La domanda dovrebbe essere ribaltata. Perché porre
dualismo dove non c’é, tra questioni sociali e scienze della natura, tra l'uomo e
la natura stessa, visto che l'uno e parte dell'altra? Che poi e quello che scrive
il giovane Karl Marx nei Manoscritti del 1844.° O, se proprio non ci solleticano
tempi cosi lontani, potremmo sempre attingere alle contemporanee “teorie
della complessita”, ad esempio ad Ubiguita del fisico Mark Buchanan® dove
individua e usa delle invarianti nel corso della Storia per trattare alla stessa
maniera fenomeni diversi e apparentemente lontani, come i terremoti e le...
rivoluzioni.



Comunque, il metodo esposto servira anche per affiancare evoluzione
biologica e sociale, che seguono le medesime leggi, anche se devo aggiungere
che, come suggerisce André Leroi-Gourhan, la seconda subisce
un'accelerazione verticale - quindi un “salto” - grazie all'introduzione della
tecnica (o dell'/ndustria, come esposto da Marx sempre nei Manoscritt) che
consente di elevare l'intelligenza e la memoria dal piano biologico-individuale
a quello sociale, identificabile con cio che definiremo come cervello sociale, la
cui correlazione con l'evoluzione della forma urbana offrira un prezioso d'aiuto
nel corso del presente lavoro.

Anche sulla scia di questi ragionamenti & possibile dire che la specie
umana non & evoluta mai in blocco, ma basta che una sua parte si cimenti in
una “nuova esperienza” per far si che questa sia valida a livello generale e
quindi “trampolino di lancio” per un ulteriore salto in avanti dell'intera
umanita. Ad esempio, dovendo studiare l'evoluzione della c/tta si passera in
rassegna diverse aree geografiche separate tra loro da migliaia di kilometri,
come nel caso delle forme urbane neolitiche e pre-classiche, ma che
comunque presentano caratteri comuni, /nvarianti. Ovviamente i cosiddetti
“salti” riguarderanno anche la dinamica temporale, spostandoci - appunto nel
tempo - dall'Asia fino all’area del Mediterraneo. E se da un certo momento in
poi si stabilira la “base operativa”, il “cervello”, in Europa sara per il semplice
fatto che questo continente e stato un autentico laboratorio sociale e ha dato
origine all'ultimo modo di produzione che la storia abbia conosciuto per ora, il
capitalismo, da cui poi ha allungato i suoi tentacoli sul resto del mondo
abbattendo definitivamente ogni vecchia barriera locale e spingendo come un
rullo compressore verso una piu concreta realta globale: non a caso gli USA e
il suo “modello globale” - caput mundjodierno che ha raccolto il testimone dal
vecchio Regno Unito - la faranno da padroni nella Sezione B della tesi, quando
si andra ad indagare l'attualita metropolitana del globo.

Interverremo quindi sul corpo della Storia - che oggi sembra in coma ma
che in realta freme come forse non mai - come dei bisturi per esaminare ogni
tal parte che ci possa servire da spinta ulteriore all'avanzamento della nostra
analisi. La Sezione B della tesi si soffermera quindi esclusivamente sul
presente, riassumendone i caratteri di fondo in sette rapidi capitoli [cap. 2, 3,

4, 5, 6, 7) per poi, attraverso lottavo, lasciare che a parlare, o meglio, a
mostrarne la realta metropolitana sia il cinema, da me adottato come
strumento att/vo, e non come passivo riflesso o appendice di una realta che si
vuole separata. Con cio intendo dire che il fine di questo lavoro di tesi non sara
il cinema in sé. Al contrario esso, come parte di quel cervello sociale che fra
poco andremo a vedere, si fa ottimo medjum d'analisi del nostro autentico
obiettivo a cui puntiamo: la metropoli globale. Un obiettivo vitreo per un
obiettivo urbano. Essendo una tesi composta all'interno di una facolta di
architettura non volevo che l'argomento c/nema prendesse il sopravvento - ed
e stato difficile evitarlo - sulle tematiche inerenti alla mia formazione. Il
Sequel infine, ossia le conclusioni a cui giungeremo, raccogliera quanto fin li
seminato chiamando pero allo stesso tempo a una defezione totale di questo
presente.

Ed ora due parole sul libro che state tenendo in mano. Abbiamo gia
illustrato il funzionamento di una struttura frattale, // suo essere parziale e
allo stesso tempo totale, locale e globale. Ecco, secondo tale struttura e stato
concepito anche il libro che segue una forma di comunicazione anch’essa
frattale. O almeno questo & stato il tentativo. Se sia riuscito o meno lo dira
magari il lettore. Resta il fatto che «da ogni parola puo nascere una pagina e
da ogni pagina un libro... Mentre il procedimento lineare tradizionale cerca di
evitare le ripetizioni, io non le temo. Un dato tema sara ripreso in seguito,
sviluppato, chiarito in un altro contesto. Le forme di comunicazione frattali di
questo libro sono incastrate le une nelle altre. Una semplice frase puo
contenere la totalita della mia tesi, e le ridondanze di un capitolo arricchire
una proposizione gia discussa in un altro contesto. E possibile generare forme
frattali di grande complessita a partire da regole matematiche semplici e
ripetitive. La complessita emerge dalla semplicitd condivisa. E una delle
grandi leggi della natura».®

Se mi sono permesso di citare queste poche righe di un autore come Joel
De Rosnay - che scrive anch’egli a margine dellintroduzione al suo libro
L uomo, Gaia e il Cibionte - & per via del fatto che sembrano riferirsi anche al
nostro lavoro, tanto ne riflettono la struttura.



Un ultima precisazione: per la conversione in discorso di quanto fin'ora
esposto ho ritenuto necessario “salire sulle spalle di qualche gigante” piu o
meno grande, in modo da avere una panoramica piu ampia e oggettiva
possibile riguardo la realta metropolitana indagata. Quello che voglio dire e
che apparira chiaro fin dalle pagine seguenti come tale lavoro sia “di parte”.
Con cido non voglio assolutamente sostenere che emergeranno le mie
personali opinioni a riguardo dei fatti trattati - anche perché sarebbe
semplicemente  un  errore  metodologico con quanto  espresso
precedentemente -, ma che si & voluto far riferimento ad una “linea” - se si
vuole politica - che ritengo sia la sola e la piu coerente per avanzare
nell'oggettivita dei fatti generali ed eludere le /dee e le opinioni a loro
contorno.

A riguardo questa storiella zen € illuminante: «Il maestro Pai-chang voleva
scegliere un monaco cui affidare lincarico di aprire un nuovo monastero.
Convoco i suoi discepoli, pose una brocca sul pavimento e disse loro:
"Scegliero chi sapra descrivere questa brocca senza nominarla”. "E un vaso di
forma rotondeggiante, con un manico e un becco” rispose il piu colto dei suoi
allievi. "E un recipiente di colore grigio e serve per contenere acqua o altri
liquidi® disse un altro. "Non & uno zoccolo” intervenne un terzo piu
spiritosamente. Gli altri monaci non dissero nulla, perché erano convinti di non
poter escogitare definizioni migliori. "Non c'é nessun altro?” domando il
maestro. Allora si alzo Kuei-shan, che nel monastero era un semplice
inserviente. Egli prese la brocca in mano e la mostro a tutti senza dire nulla.
Pai-chang dichiaro: "Kuei-shan sara 'abate del nuovo monastero”».

Pertanto nella stesura ho fatto riferimento, anche quando non
esplicitamente riportato nelle note, a testi che ritengo indispensabili per
compiere un cammino il piu possibile oggettivo, che guarda alla realta come
ad uno “stato della materia” - una materia che e viva, sensibile, che s/ fa; non
inerte. Mi riferisco ai testi di Marx quali Grundrisse, I/l Capitale e | Manoscritti
economico-filosofici del 1844, agli scritti di Friedrich Engels; alle opere di
critica radicale di Jacques Camatte e Giorgio Cesarano; e poi ancora la
tantissime opere e materiali prodotti e pubblicati anonimi da tutti coloro che -
riuniti in gruppo o meno - hanno assecondato e tutt'ora assecondano quel

“movimento reale che abolisce lo stato di cose attuali” e pertanto agiscono di
conseguenza ponendos/ in sintonia con esso, senza mai abbandonare né il
lavoro né il solco rivoluzionario tracciato, o meglio, passante per Marx e
compagni, e ai quali mi sento vicino. Detto questo, un ringraziamento
particolare va agli amici e compagni della rivista di scienza sociale “n+1", il cui
lavoro - di cui, a dispetto di miei attuali limiti, mi sento parte - & stata fonte di
continuo stimolo e passione.

Bene. Siamo pronti per inoltrarci prima nel passato e poi in questo presente
che ci si para dinanzi, magari immaginando di essere spettatori di quel film
che la Storia ha prodotto per noi, o film-maker che ne cavalcano le pieghe
armati di telecamera con la quale registrare i fatti che si sono man mano
correlati. Meglio ancora, potremmo pensare di essere noi stessi quel famoso
“cineocchio vertoviano” in costante movimento spazio-temporale: se la storia
e una dinamica - e lo € - non possiamo certo limitarci ad essere fotografi della
stessa; quello che rimarrebbe impresso sulla pellicola sarebbe un mondo
platonicamente statico, immutabile. E quindi non reale, ma artefatto e
idealizzato.



PREQUEL/DAL LOCALEAL GLOBALE

«Solo valutando tutto esattamente si puo vincere,
con cattive valutazioni si perde. Quanto esigue
sono le probabilita di vittoria di chi non fa alcun
calcolo! Coi principi che ho elencato, io valuto la
situazione: il risultato, allora si definisce da solo».

Sun-Tzu, L arte della guerra.

Partiamo dalla fine della Storia. O almeno da quell’evento che secondo alcuni
avrebbe dovuto evocarla.” Nel decennio passato, quando ancora non si era
posata a terra la polvere sollevata dal crollo del muro di Berlino sotto il
bombardamento delle merci provenienti dall'Ovest, e i leader del cosiddetto
mondo libero brindavano, spartendosi quel che restava del blocco dei paesi
noti all'opinione pubblica come socralist/, una normale parola, come ce ne
sono tante altre, entrava prepotentemente nel linguaggio comune fino a
diventare di moda, e a far essere di moda: “globalizzazione”.

Il termine in sé puo voler dire qualsiasi cosa a seconda dell'interpretazione
che se ne da, tanto che si presta bene a diversi usi e tempi. C'é chi lo adopera
per indicare una sempre maggiore compenetrazione tra i vari mercati
nazionali, e quindi una piu forte dipendenza reciproca tra i diversi paesi; chi
uno scambio fluido, rapido e senza ostacoli di capitali e merci su scala
planetaria; chi un’accresciuta capacita di elaborazione e comunicazione
tramite le moderne tecnologie quali i computer, i satelliti, Internet e cosi via."
Su questi dati di fatto sono tutti pit 0 meno d'accordo. Comunque la si intenda,
generalmente si adopera la parola per indicare lattuale fase economica,
sociale e politica in cui si trova il nostro pianeta e tutto cio che ne consegue.
Ma c'e sempre chi sull’oggettivita costruisce le proprie opinioni individuali, ed
ecco che la fantomatica globalizzazione, per il semplice fatto di esistere, di
essere un processo in corso, sforna contrapposte partigianerie: chi e a favore
e chi si oppone. L'elenco ovviamente sarebbe troppo lungo per starlo qui ad
analizzare o commentare.

Cerchiamo pertanto di osservare il fenomeno non secondo le categorie
della morale o del politicantismo, ma di considerarlo per quello che €, un puro
fatto materiale, potenzialmente rivoluzionario, che davvero trasforma il lavoro
e la sua distribuzione, che muove enormi masse di capitali e esseri umani, che
awolge il globo in un’unica rete mondiale di fussi, che ridisegna le sue citta
diversamente (e forse meglio) meglio di come qualsiasi architetto o urbanista
potrebbe fare. E' possibile considerarla allora come una fase particolare della
dinamica storica a cui € giunta la nostra Specie nel corso del suo cammino
verso una forma di organizzazione sociale piu alta.

La globalizzazione, o meglio ancora il processo in divenire di globalizzazione,
inteso come pura diffusione e scambio al di la delle singole fasi storiche sotto
cui possiamo racchiudere l'intera vicenda umana, esiste dalla notte dei tempi,
owero da quando le primissime comunita si organizzarono sul territorio'' ed
incominciarono a comunicare tra loro. C'é sempre stata tensione dal locale al
globale, fin da quando venne prodotta la prima eccedenza di oggetti all'interno
dei raggruppamenti umani, che denotava appunto differenza tra di essi,
indicata poi a ragione da Marx come primo motore dello scambio che
successivamente diede origine ai diversi modi di produzione succedutisi man
mano fino ad oggi.'”” Per non inventare idealisticamente nulla cerchiamo di
procedere con ordine.

Come ricorda anche Sun-Tzu, e con lui l'antico pensiero orientale, per
giungere ad un qualsiasi risultato occorre prima di tutto avere delle buone basi
di partenza su cui impostare ed elaborare un conseguente buon lavoro: &
questo che ci consentira di arrivare a quel risultato che ci siamo preposti come
fine. Pertanto facciamo una breve incursione nel passato della nostra Specie,
in modo da avere delle solide fondamenta su cui poi andremo a costruire la
conseguente analisi dello stato attuale in cui versano le sterminate metropoli
del mondo o meglio, anticipando un po’ uno dei temi cardine della presente
tesi di laurea, la rete metropolitana globale che lo avvolge.

Anche col rischio di sembrare presuntuosi non possiamo fare a meno di
partire da l'alba dell'uomo, come la defini lo stesso Stanley Kubrick nel suo
2007 Odjssea nello spazio. Meglio ancora, partiamo dalla relazione dialettica



tra mano, lavoro, cervello e linguaggio che ha determinato il processo di
ominazione. Ora potra sembrare fuori luogo, ma e comunque un passaggio
obbligato per arrivare in seguito alla formulazione della nostra tesi. Del resto
non staremo di certo qui a ripercorrere tutte le tappe che hanno visto
l'evolversi dei primi australopitechi nel genere homo fino alla specie saprens, a
cui apparteniamo. Quello che ci interessa e capire da un lato come si sia
sviluppato il cervello umano, prima quello biologico racchiuso nella scatola
cranica, successivamente quello socrale, proiettatosi al di fuori del cranio
stesso, prodotto della memoria collettiva della specie, fissata e tramandata
nella materia; dall'altro capire come si sia sviluppato ed organizzato l'intero
corpo della societa umana e della sua /ndustria, considerando il tutto non
come un semplice gioco di scatole cinesi in cui l'una e mero contenitore
dell’altra senza che vi sia interazione, ma in profonda correlazione dialettica.

Nella seconda meta del secolo scorso, grazie alla conoscenza accumulata e ai
moderni mezzi di ricerca scientifica e analisi sui fossili, si & riusciti a
dimostrare cio che oltre un secolo fa studiosi come Haeckel o Engels avevano
sostenuto basandosi sulla semplice indagine dialettica, ovvero che durante
'arco evolutivo dal primate all'uomo si & sviluppato prima il corpo fisico,
sensoriale e motorio, in seguito le sue facolta intellettive; tutto questo in un
epoca in cui era fortemente consolidata anche in ambito scientifico la
credenza che il cervello avesse guidato il processo di ominazione ed
evoluzione. In altre parole oggi si & dimostrato che solo dopo la conquista della
posizione eretta da parte dell'uomo & cominciato lo sviluppo del suo cervello, e
non che l'uomo si era alzato in piedi usandolo.

Per essere piu chiari dobbiamo introdurre il concetto di neotenia. Durante
gli anni Venti l'anatomista olandese Louis Bolk ebbe interessanti intuizioni
circa 'ominazione: a suo parere l'uomo sarebbe l'unico essere vivente ad
avere caratteri neotenici. Cio significa che viene al mondo come “non finito”,
con il pieno sviluppo da portare a termine. La completa teoria che ne aveva
tratto per via induttiva (non dimostrabile scientificamente] & stata in seguito
superata da ricerche successive, ma non cosi e stato per i suoi presupposti
materialistici, recuperati infatti a ragione dal paleontologo Stephen Jay Gould.

Secondo tale ipotesi l'uomo nasce come organismo incompleto: a differenza
degli altri animali non ha pelliccia, & nudo, disarmato e facile preda tra
predatori piu grandi, ha arti anteriori non adatti né ad essere zampe né alla
locomozione, quindi non specializzati. Cio sarebbe stata la condizione di base
per la successiva conquista della posizione eretta, prodotta dalla speciazione
biologica come lo stesso pollice opponibile, che precedono di milioni di anni lo
sviluppo del cervello™ e in seguito quindi la nascita del linguaggio.

Il pollice opponibile e una caratteristica neotenica. Col tempo, attraverso il
lavoro gli arti superiori si affinarono sempre di piu, diventando la parte del
corpo piu versatile, dotata di maggior tatto, cioe di terminazioni nervose
sensibilissime che la connettono col sistema nervoso centrale e al cervello." E
alquanto privo di senso quindi dibattere se sia intervenuto prima il lavoro o la
mano, dato che U'uno non & la diretta causa meccanica dell’altra e viceversa,
ma fra loro c’e correlazione, come in un sistema dinamico di retro-azione,
durato un paio di milioni di anni in cui hanno agito un vasto insieme di eventi
ambientali e genetici, concause, correlazioni, ecc. La cosa certa & che la loro
dialettica ha determinato lo sviluppo biologico del cervello, mettendo in moto
lo scambio di informazioni tra le sue cellule elementari, e di conseguenza tra
cervello e mano, e lavoro e cosi via, verso risultati superiori.

Ora, se l'uomo nasce per cosi dire nudo, spoglio dal punto di vista biologico
rispetto agli altri animali dei mezzi innati di sopravvivenza, viene da chiedersi
non solo come mai non si sia estinto, ma come abbia fatto a diventare specie
dominante.

Il punto & che 'uomo possiede la capacita di intervento sulla natura di cui e
parte, puo modificare U'ambiente circostante piegandolo alle sue esigenze
attraverso '/ndustria cosi come indicata da Marx, ossia la vera natura
antropologica dell’'uomo, e la tecnica che ne costituisce la base, intesa sia
come capacita di costruire o progettare oggetti sia come insieme di
conoscenze, strumenti e strutture che incominciano a funzionare come protesi
amplificatrici delle capacita umane.”” E come dire che l'uomo completa e
realizza la sua piena umanita attraverso un sistema di relazioni tecniche
esterno al proprio corpo. Cervello biologico e tecnica si svilupperanno in



complessita parallelamente, contribuendo alla nascita del linguaggio. Solo al
termine dell'ominazione biologica si separeranno.

Quanto esposto nel precedente capoverso costituisce quel vasto insieme
natura-uomo-industria [non tre fenomeni separati o sommati ma correlati) in
divenire di cui Marx parla nei Manoscritti'® Attraverso la relazione dialettica
tra mano, lavoro, cervello e ambiente 'uomo abbandona listinto e acquisisce
la capacita di progetto, ovwero la capacita di attuare il rovesciamento della
prassi attraverso lindustria e i diversi strumenti di cui si dota, veri e propri
prolungamenti del suo corpo, che non usa da solo, ma in cooperazione con i
suoi simili. E possibile pertanto attribuire al carattere neotenico della nostra
specie [cioé alla sua scarsa specializzazione corporea, manuale) anche la
dipendenza dell'individuo dal gruppo. Per la propria sopravvivenza 'uomo si
aggrega in comunita. Cio gli consente di cooperare sia sul piano della difesa
sia sul piano del procacciamento del cibo, mettendo in correlazione la propria
industria con quella degli altri, rendendo il lavoro un puro fatto sociale e
sviluppando sempre piu profondi rapporti di apprendimento-insegnamento e
trasmissione collettiva della memoria attraverso l'evolversi del linguaggio,
gestuale e materiale prima ancora che parlato, in simbiosi con l'ambiente.
Linguaggio quindi che nasce da rapporti sociali sempre piu complessi, dal
lavoro nella comunita, e diventa esso stesso mezzo di produzione tra gli altri,
comunicazione cosciente in grado di rovesciare la prassi. L'evoluzione del
linguaggio permise la trasmissione orale della conoscenza accumulata
attraverso procedimenti mnemonici cerebrali pit sofisticati.

Il cervello umano quindi, durante l'evoluzione biologica, si & espanso di
volume e in complessita. L'accumulo di memoria nel cervello biologico
individuale tuttavia presenta dei limiti, dovuti al numero di cellule e al volume
che occupano in esso. Detto in altri termini, essendo l'uomo un essere sociale
che conduce la propria vita in relazione con gli altri e 'ambiente, accumula e
trasmette molta pit memoria, quella collettiva, di specie, che non puo
trasmettere per via biologica."’

A questo punto sorge spontanea la domanda. Dove si andra a fissare la
memoria della specie? O meglio, come puo espandersi la capacita di memoria

dell'individuo se il suo cervello biologico presenta dei limiti all’'espansione ed
elaborazione? Il punto & che attraverso lo sviluppo sociale dell'uomo la
memoria si &, in un certo senso, anch’essa evoluta uscendo dalla scatola
cranica degli individui biologici fissandosi in un complesso di oggetti, relazioni
e tecniche, diventando memoria collettiva. Se erano occorsi lunghissimi
periodi evolutivi affinché Uesperienza individuale si fissasse nelliistinto e
venisse trasmessa per via biologica, ora, in tempi infinitamente piu brevi,
azioni ed esperienze individuali diventano relazioni memorizzabili e
trasmissibili col mondo circostante attraverso la tecnica, U'/ndustria, vera
natura dell'uomo, concetto che ritroviamo racchiuso anche nel mito greco di
Prometeo, il figlio di Gea, la Madre Terra: colui che, “vedendo in anticipo”,
dona agli uomini la stessa sua capacita, la capacita di fare secondo un
progetto attraverso le tecniche. Insieme con gli altri, 'uomo stesso non era
altro che una forma di linguaggio orale attraverso cui veniva trasmessa la
memoria collettiva della comunita, le sue conoscenze.

Attraverso di essa, l'attivita e l'esperienza individuale si fonde con quella di
specie; lindividuo sociale assume caratteri molto piu differenziati dal punto di
vista della conoscenza e dell’azione, ma gli effetti della differenziazione vanno
a vantaggio dell’evoluzione sociale della specie. Con il lavoro, la produzione e
Uinterazione sociale finalizzata 'uomo accelera enormemente la propria
marcia, al punto di evolvere piu velocemente sul piano della societa, nel corpo
stesso della societa e delle sue realizzazioni, e relegare in secondo ordine
'ominazione sul piano biologico."

Durante questo processo in divenire millenario lindividuo, la comunita e
U'intero ambiente che li circondava non erano separat/, ma costituivano un
unico insieme, un unico corpo sociale, un tutt'uno con la Natura, di cui lo
stesso Uomo & parte. Non vi erano dualismi di sorta. La comunita permeava
Uindividuo, parte del tutto, che a sua volta concepiva la comunita come un
prolungamento del suo stesso corpo, e lambiente, con tutto cio che
conteneva, come prolungamento del corpo della comunita. Dalla simbiosi con
'ambiente, principale mezzo di produzione e fonte di ricchezza, si traeva la
base materiale della vita produttiva e riproduttiva della comunita. Va da sé che



non esistevano rapporti di proprieta né tantomeno di valore fra gli uomini, né
tra questi e la base materiale del loro lavoro. Ognuno apparteneva al mondo e
viceversa.

L'individuo era tale e allo stesso tempo uomo-comunita, essere sociale,
senza alcun tipo di soluzione di continuita, come una cellula differenziata di un
unico organismo che risponde ad uno scopo comune; un insieme che verra
ricordato anche dagli antichi Greci pre-socratici, cosi come prima ancora dalle
antiche filosofie orientali, che lo paragoneranno ad un cervello sociale, un
corpo collettivo composto da tutti gli uomini, la natura e il cosmo." Tale idea &
quindi molto antica e, proprio come ogni idea, non puo che derivare da una
situazione reale che 'abbia preceduta, a meno che non si consideri il pensiero
di origine divina o immateriale o mistica, cosa da cui ci guardiamo bene dal
fare, sforzandoci in questa sede di portare avanti un'analisi condotta con
metodo materialistico-dialettico.

Riallacciamoci ora a quella che i genetisti Luigi Luca Cavalli-Sforza e Albert
Ammerman definiscono come transizione neolitica. Nel periodo compreso tra
la preistoria e la protostoria gli uomini, raggruppati tra loro in gruppi e
comunita pit o meno vaste, si sedentarizzarono passando da un’economia
fondata sulla caccia e la raccolta ad una basata sull’agricoltura, fenomeno
pressoché osservabile in parti diverse del pianeta relativamente in
contemporanea.?

Cio determino la realizzazione delle prime forme urbane da parte delle
societa note come pre-civili, ovvero antecedenti la nascita delle categorie quali
la proprieta e le classi sociali. L'aumento della popolazione umana e la
dislocazione delle comunita su territori sempre piu vasti e lontani rispetto a
quelli originari portarono a una differenziazione sia dei caratteri etnici che dei
prodotti del lavoro, quindi allo scambio di questi ultimi quando erano un
eccedenza o un bisogno.

Col passare del tempo l'affinamento del lavoro e delle sue tecniche, e di
conseguenza l'intensificarsi della produzione e degli scambi, diede l'avvio ad
una sia pur primitiva divisione del lavoro all’interno delle singole comunita
umane. Cio significa che alcuni loro componenti cominciarono a dedicarsi

esclusivamente ad un unica attivita, chi alla produzione dell’oggetto, chi allo
scambio dell'oggetto. Coloro che occupavano questo secondo ruolo si videro
costretti a transitare e vivere sul territorio che separava le comunita, quindi a
diventare dei veri e propri tramiti, dei medium (inteso come mezzo) portatori di
lavoro, materia, informazione, conoscenza, linguaggio.

Quando all'interno di ogni comunita alcune sfere produttive cominciarono a
non essere piu finalizzate alla semplice soddisfazione dei bisogni della
comunita stessa, ma ad essere maggiormente funzionali allo scambio, i
produttori legati a quelle particolari attivita videro lentamente recidersi il
cordone ombelicale che li teneva uniti in simbiosi con quel corpo vivente che
produceva e si riproduceva come insieme di comunita e ambiente. D'altra
parte pero proprio il distacco dovuto allo scambio di tali elementi dalla
comunita originaria permise una conseguente espansione del cervello sociale
al di fuori delle stesse. Se il cervello biologico si era allargato a quello sociale
interno alla comunita, ora quest'ultimo si allargava ad altre comunita
attraverso le sue cellule specializzate, compiendo il primo passo di un
processo tendente al globale.

Erano poste le condizioni che, in un arco di tempo lunghissimo, avrebbero
portato alla nascita della proprieta, della famiglia e quindi dello Stato, inteso
non come semplice autorita centrale attorno a cui si organizzava la vita intera
della comunita, ma come espressione di potere e controllo di una parte della
stessa sulle altre. Si andava allargando la frattura all'interno di cio che Marx
defini 'essere comune, la primordiale Gemeinwesen.?'

Man mano che lo scambio dei valori si rendeva sempre pit autonomo dai
loro produttori e dai bisogni generali dell'uomo, il suo distacco dal tutto
originario si faceva sempre piu evidente. Se inizialmente lo scambio era basato
sul baratto, tra prodotti il cui tempo di lavoro impiegato a produrli come valori
d'uso era spesso non equivalente, in seqguito alla crescita della divisione del
lavoro e la nascita dei gruppi addetti allo scambio si pose l'attenzione sulle
differenze sia tra i valori d'uso sia tra i tempi di lavoro, prassi che col tempo
prese il sopravvento, contribuendo poi alla nascita delle primissime forme di
mercato; lo scambio non era piu solamente fra una comunita e l'altra, ma
anche al loro interno.



Il processo diede avwvio all’autonomizzazione del valore di scambio
dell’'oggetto: impiegato dapprima come mediatore dello scambio stesso,
ovvero come equivalente tra altri prodotti, cosa che gli fece acquisire una sua
autonomia rispetto al ciclo produzione-consumo, in seguito assunse il ruolo di
prodotto specifico dotato di una sua funzione particolare nello scambio, che
prevalse sul suo valore d'uso. L'oggetto, da equivalente fra altri nello scambio,
divento denaro, equivalente unico ed universale.”

Lo scambio permise cosi alle diverse comunita di aggregarsi sul territorio
producendo forme urbane sempre piu centralizzate, complesse e produttive.
In seguito, all'interno di esse, diventate un potente attrattore sociale, il
processo di autonomizzazione del valore cominciato con lo scambio divenne
un fattore disgregativo degli antichi legami comunitari: si andarono formando
le basi di quelle che piu oltre nel tempo diverranno le prime class/ sociali e i
successivi modi di produzione, fino all’attuale capitalismo. In questo processo
storico anche il cervello sociale si ¢ andato evolvendo ed espandendo sempre
di pit, man mano che cresceva la produzione sociale, e con esso avanzava
U'evoluzione dell'/ndustria. Dalla nascita del linguaggio la capacita mnemonica
della specie &€ andata sempre piu evolvendosi attraverso nuovi gesti, trovando
nuove forme di supporto nella materia, relegando sempre piu in secondo piano
la mente individuale: dalla scrittura simbolica a quella alfabetica, dalla
stampa, al libro fino alle enciclopedie e alle biblioteche, dalle macchine
automatiche al computer fino alla rete informatica.

Abbiamo visto come lintera societa sia paragonabile ad un corpo vivente,
un corpo sociale dotato di un suo cervello altrettanto sociale che, a differenza
di quello biologico, non utilizza piu l'accrescimento di cellule e di relazioni fra
le stesse ma laccrescimento delle relazioni fra uomini e cose da loro
fabbricate, in un’estensione che supera la semplice somma delle parti
individuali. Ma mentre tale cervello & andato sempre piu espandendosi e
migliorandosi nel corso del tempo, accumulando e registrando la memoria
della specie in sistemi fisici sempre piu complessi, precisi ed efficaci,
l'evoluzione dei rapporti di valore e la comparsa della divisione del lavoro sono
andati smembrando il corpo sociale dei primordi, producendo separazione non

solo tra l'individuo e la base naturale da cui traeva la sua stessa vita produttiva
e riproduttiva, ma anche tra individuo e individuo, tra produttori, tra classi
sociali. Durante il processo storico di autonomizzazione del valore, l'uomo,
espropriato dell’antica simbiosi con laltro e la natura tutta, rimane
possessore della sola capacita di erogare lavoro, un’invariante sempre
presente durante tutto l'arco storico anche se subisce profonde trasformazioni
passando attraverso lo schiavismo prima e il feudalesimo poi, fino ad arrivare
al moderno capitalismo dove, diventando merce, permette al suo possessore
la facolta di venderla liberamente sul mercato, e di conseguenza essere egli
stesso (1bero sul mercato del lavoro.

Abbiamo iniziato chiedendoci cosa fosse mai la globalizzazione e che idea
se ne stanno facendo gli uomini. Guardando all’atto pratico, appare chiaro ora
che essa non ¢ altro che un particolare momento della dinamica in divenire
del reale che si presenta sotto diversi aspetti, ma pur sempre in un‘unica
forma. Divenire certamente non lineare, ma punteggiato di rotture, o
rivoluzioni che dir si voglia, “salti” o “passaggi di stato” attraverso cui la nostra
specie si & evoluta (e continuera ad evolversi) sul piano materiale e sociale.

Come l'affermarsi del valore aveva distrutto le antiche comunita umane, oggi,
con la sua piena autonomizzazione ed estensione ad ogni angolo del pianeta
attraverso la rimozione dei vecchi limiti che la impedivano, paradossalmente
ricrea una sorta di comunita a livello globale. Una comunita pero in antitesi
con quelle primordiali, visto che riduce ogni individuo a semplice appendice
del sistema delle merci.” Spieghiamoci meglio.

Il capitalismo, in particolare la fase che stiamo tutt'ora attraversando, ¢é la
forma di organizzazione sociale piu alta raggiunta fino ad oggi dalla specie
umana, dato che & riuscito a socializzare la produzione a livello mondiale in
maniera sempre piu evoluta. Ma cio che ha fatto e fa sul piano della
produzione non riesce a tradurlo sul piano strettamente sociale.

Guardiamo alla situazione attuale: il modo di produzione capitalistico ha
rotto i limiti della singola azienda facendo del mondo un'unica sede produttiva,
plasmando l'intera societa. Le aziende diventano parti di un sistema produttivo
superiore, anelli di una pit grande linea di montaggio, di una piu grande



azienda senza apparenti barriere, che supera i vecchi confini nazionali e si
estende sul globo. Alla stessa maniera 'operaio parziale, che non produce
nessuna merce finita, ¢ allo stesso tempo globale, nel senso che & solo
integrando il suo lavoro con quello degli altri operai parziali sul piano
internazionale che produce merce. L'operaio parziale € quindi parte anch’esso
di un tutto funzionale al Capitale. Anche in questo senso abbiamo una
riproposizione della comunita, ed anche stavolta asservita al modo di
produzione dominante (anche perché unico).

Cosi come l'uomo era stato strappato alla primordiale comunita umana
locale dalla nascita del valore, col capitalismo, dove il valore oramai e
pienamente autonomo dai reali bisogni dell'uomo, & reinserito nella globale
comunita del Capitale, l'unica vera comunita posssbile oggi, ma in maniera
totalmente alienata rispetto alla sua parte umana. E quindi curioso notare che
mentre 'uomo e ridotto sempre pil a mero ingranaggio, o nel peggiore dei
casi ad appendice o protesi del sistema mondiale di produzione, vengono
partorite in continuazione idee e teorie che lo esaltano come individuo egoista
che si fa la propria vita non guardando in faccia nessuno.

Con la completa sussunzione del lavoro al Capitale (dominio reale sulla
societa da parte del Capitale],” e quindi della societa tutta alle leggi del valore,
prende ancora piu forza e consistenza il concetto marxiano dell’alienazione,
cioé la marcata e netta separazione dell'uomo dal prodotto del suo lavoro, dal
suo simile, dalla comunita umana e dalla propria umanita, dalla natura. Tutta
la popolazione mondiale & soggetta a tali leggi: mentre una sua grossa fetta e
ormai superflua al ciclo stesso del valore, un‘altra parte e funzionale solo alla
semplice distribuzione del valore, senza che se ne produca di nuovo. Alcuni
danno per morte le classi (anche semplicemente intese in senso statistico e
sociologico), senza accorgersi della sempre pit marcata polarizzazione sociale
del mondo.

E in
dell’accumulazione capitalistica. Da un lato vediamo una sempre maggiore

quest'ottica che occorre prendere in esame il processo

diminuzione del proletariato produttivo (cioé del lavoro vivo, che produce nuovo
valore], sempre piu precario, flessibile e mobile. Tale diminuzione & dovuta
(owiamente la questione & molto pil complessa, ma a noi basta esporre il
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problema di fondo] a quella che gli economisti e politici definiscono come
crescita, sviluppo, owero all'aumento di produttivita (produzione di pit merci
con meno operai) e alla conseguente estrazione di plusvalore relativo dalla
forza-lavoro, che viene investito in nuovi impianti e materie prime (cioé lavoro
morto, oggettivato] funzionali allaumento della produttivita stessa. In
conseguenza a tale aumento il lavoro vivo si riduce costringendo una parte di
popolazione a vivere del plusvalore generato da altri, che a sua volta cala
tendenzialmente per via dell’automazione sempre maggiore necessaria
allaumento stesso della produttivita, generando una sorta di circolo vizioso.
Dall'altro lato, alla diminuzione del proletariato produttivo (a cui segue una
crescente sovrappopolazione relativa sempre piu stagnante espulsa dalla
dinamica della produzione] risponde l'aumento della massa dei cosiddetti
senza riserve, un'umanita proletarizzata che tende ad ammassarsi ai margin/
delle metropoli, (sempre che si possa ancora parlare di margini] che
soprawivono grazie ai canali della cosiddetta economia /nformale (anche se
forse pit redditizia della legale) o vengono mantenuti da qualche politica
assistenziale mirante per lo pit al loro inquadramento, controllo e
addomesticamento, ovvero quell'insieme di apparati di controllo e gestione dei
corpi umani, della politica sul corpo umano stesso, che Foucault chiamo
biopolitica, prassi che tende a produrre un ordine, un controllo e un linguaggio
entro cui si esplica ogni forma di vita possibile. Tuttavia & pur sempre vero che
la metropoli produce, protegge e ospita nelle sue pieghe anche altre forme di
vita, comunita altre, che tendono ad eludere e a smarcarsi dal disciplinamento

entro cui le si vorrebbe inquadrare.

Il Capitale, che gia Marx considerava come una sorta di essere antropologico,
come se fosse dotato di una sorta di volonta, si rende sempre piu totalitario
legando a se ogni individuo anche come semplice appendice, inchiodando
lintera societa alle leggi del valore, leggi che si rendono sempre pit autonome
da qualsiasi controllo imposto da coloro che ne vogliono regolare o contenere
gli effetti: Fondo Monetario Internazionale, Banca Mondiale e organismi simili
tentano attraverso le piu disparate politiche economiche [negli ultimi mesi con
occhi di riguardo nei confronti del sempre bistrattato — in passato - intervento



statale) di organizzare a livello internazionale 'economia, a quanto pare con
risultati non proprio efficaci vista l'attuale crisi non congiunturale.

Non e vero, come dicono alcuni, che questi organismi sono i maggiori
responsabili dei disastri attuali della globalizzazione; essi hanno la funzione di
fare da cuscinetto fra i diversi interessi dei vari stati nazionali, anche se poi
risultano semplicemente essere al servizio degli Stati Uniti. Ma gli Stati Uniti a
loro volta rappresentano solo il principale strumento di cui si serve oggi il
Capitale per dominare sull'intero ciclo economico. Il suo cuore pulsa a
Washington. Cio svuota di ogni potere decisionale degno di rilevanza gli stati
nazionali che sono ridotti ad essere utilizzati dall’attuale modo di produzione, a
cui si adeguano, o come “gendarmi del mondo” (gli USA] o come semplici
“distretti industriali” da cui importare manodopera a buon mercato o de-
localizzare alcuni rami produttivi. Non solo quindi il Capitale ripropone una
versione della comunita (produttiva) allargata all'intero pianeta, ma si
struttura in un vero e proprio corpo dotato di cervello, membra (gli stati] e
organi (F.M.I, B.M., W.T.0., ecc.). Comunque sia, resta pur sempre |"agente
rivoluzionario” piu visibile oggi in circolazione.

Prima di giungere alla sua piena autonomia odierna, la forma-valore, o meglio
il denaro, & passato attraverso diversi stadi di metamorfosi: misura dello
scambio, mezzo di circolazione, rappresentante delle merci, merce universale
accanto a merci particolari, fino alla attuale forma-valore pienamente
autonoma, evolutasi a fianco dell’intero corpo e cervello industriale e sociale,
a cui & giunto attraverso un processo di circolazione.

La massima socializzazione della produzione realizzata dal capitalismo ha
necessitato e necessita tutt'ora di una rapida e snella circolazione di merci e
informazione che per essere tale necessita a sua volta del supporto adatto. La
rete produttiva planetaria, collegata da strutture logistiche fisiche come
strade, ferrovie, navi, aerei, e interconnessa da canali telematici, informatici e
satellitari portatori di informazione che annullano le differenze di spazio e
tempo, fa al suo caso.

Questi organismi di non esauriscono la loro funzione nella semplice azione
di mettere in comunicazione, ma sono essi stessi mezzi di produzione: in un

presente dove i limiti dell’azienda si sono allargati al mondo, sono il tramite
tra una fase di lavorazione e laltra, prolungamento del processo produttivo.
Naturalmente tutto cio non & una coincidenza, nel senso che i due fenomeni,
'evoluzione del processo di autonomizzazione del valore e l'evoluzione del
cervello sociale cosi come ne abbiamo parlato in precedenza, sono andati di
pari passo, determinandosi a vicenda. Pertanto cio che l'uomo ogni giorno
adopera non ¢ nulla di nuovo, ma solo il risultato presente del divenire del
cervello sociale, esteriorizzazione di quello biologico, suo prolungamento,
processo iniziato con l'amigdala e arrivato, almeno ad oggi, ad Internet, uno
strumento ancora “in fasce”.

Questo cervello sociale (di cui la Rete & uno degli ultimi gradini raggiunti)
che tenta di imitare la rete neuronica del cervello biologico umano, ha avuto
bisogno di una struttura di base, di un vero e proprio corpo fisico su cui
“innestarsi” ed con cui evolvere dialetticamente: la c/tta.

Fin dalle primissime forme di aggregazione urbana, la citta e stata sempre il
supporto materiale su cui e cresciuto il cervello sociale, manifestazione
materiale del lavoro dell'uomo, dell'/ndustria della specie, informazione e
conoscenza fissata nella materia, nelle sue forme e sul territorio, riflesso della
vita sociale e produttiva degli uomini, in cui la vita stessa ha trovato un luogo,
uno spazio ottimale in cui svolgersi e non esserne semplicemente contenuta.
La crtta, nelle sue strutture e forme, e sempre stata il riflesso del modo di
produzione soggiacente, e allo stesso tempo hardware su cui si fissa la
memoria urbano-architettonica del precedente. Anche oggi quindi, cosi come
la conosciamo, non solo ¢ il risultato di lunghe e complesse stratificazioni
storiche che si sono succedute nel corso del tempo, ma € anche, soprattutto,
la forma reale, visibile e concreta che incarna e rappresenta il modo di
produzione capitalistico, ovvero la forma di organizzazione sociale piu evoluta
ed avanzata raggiunta fino ad oggi dalla nostra Specie, l'unica al mondo in
grado di rovesciare la prassi, di costruire secondo uno scopo cosciente, un
progetto. Gli architetti dovrebbero saperlo bene. Per comprendere quello che
oggi & divenuta la cstta occorre ripercorre alcune importanti tappe che I hanno
determinata lungo la dinamica storica. Il divenire sociale (e di conseguenza il



divenire della forma urbana intesa come contenitore della societa) & costellato
da una serie di rotture rivoluzionarie, in una evoluzione continua della
produzione e riproduzione materiale.

Per questo la prima parte della tesi sara dedicata ad un rapido excursus
storico, lungo quelle tappe di sviluppo, rottura e transizione che hanno
determinato la forma urbana durante la sua crescita millenaria fino alla forma
attuale dissolta su tutta la superficie terrestre, e allo stesso tempo altamente
concentrata in precisi suoi punti.

E’ stato possibile stabilire che la forma urbana & comparsa molto presto,
durante la transizione neolitica. Da allora, per tutto questo tempo tranne che
per L'ultimo paio di secoli, & possibile dire grosso modo fino alla rivoluzione
industriale, ha mantenuto pit 0 meno le stesse caratteristiche. Se la citta pre-
civile, antica e medievale era assimilabile al corpo umano e alla sua scatola
cranica che non poteva contenere il cervello sociale che andava evolvendosi, la
sua espansione all'esterno era altrettanto inevitabile. E che cosa sono allora le
megalopoli odierne, anzi, la metropoli globale estesa all'intero pianeta se non
una risposta a quest'esigenza? La megalopoli moderna simula allora sempre
pil un corpo vivente, con i suoi organi, i flussi che li alimentano, le diramazioni
nervose che distribuiscono ordini e informazione.

Figlie dello sviluppo quantitativo del capitalismo, si diffondono sempre piu
fino a dissolversi nel territorio. L'antropomorfizzazione della crosta terrestre
procede con l'affermazione del Capitale diffuso, in una continua azione di
distruzione e costruzione.

Dopotutto il 2007 & stato l'anno in cui la popolazione residente nei grandi
centri urbani ha sorpassato quella residente nei piccoli e medi centri, e di
conseguenza quella delle aree rurali. Guardiamo i dati forniti dall’'O.N.U.:
secondo il rapporto annuale State of the World's Cities 2006/2007% del
Programma delle Nazioni Unite per gli Insediamenti Umani (UN-Habitat) oltre
un miliardo di persone vive in baraccopoli, negli stlum, nelle favelas. Per
ammissione della stessa O.N.U., il numero & solo prowvisorio e destinato a
crescere vertiginosamente. Da studi fatti tramite modelli matematici di
simulazione, entro il 2010 si prevede che nei conglomerati urbani con piu di
50.000 abitanti vivra il 51,3 % della popolazione mondiale, quota che tocchera il
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60% nel 2030, mentre raggiungera il 75 % nel 2050.?* Ovviamente mantenendo
gli attuali ritmi di crescita, o sviluppo che ¢ lo stesso, che non fanno altro che
aumentare la miseria stessa, ed incatenano ad essa milioni di persone. E
questa aumentera proprio perché si incrementera ancora la produttivita
traducendosi in una quantita enorme di sovrappopolazione, sempre piu
precaria.

Lo stato in cui versa il pianeta fa venire in mente la macabra metafora
formulata da Lévi-Strauss:?’ la forma urbana, soprattutto nella sua veste
metropolitana attuale, come un tentativo mutante dell’'evoluzione, una
neoplasia, un cancro con metastasi tentacolari che invadono e permeano il
territorio che continua la sua attivita ipercostruttiva di cellule, un immenso
corpo urbano che soffoca quello umano controllandone e determinandone la

vita, disumanizzandola.

Poche righe piu su abbiamo usato il termine metropoli globale per indicare lo
stato di evoluzione oggi raggiunto dalla forma urbana, sempre pit simile ad un
corpo vivente coi fluss/ che lo sostentano. Per poter parlare di metropoli
globale occorre innanzitutto citare brevemente la teoria delle cosiddette citta
globali, introdotta da alcuni ricercatori verso la fine del secolo scorso, tra i
quali Saskia Sassen, professore di sociologia all’'Universita di Chicago, che ha
dedicato a questo fenomeno gran parte dei suoi ultimi studi. Mettendo in
evidenza come lo scambio di /uss/non avvenga piu semplicemente all'interno
di una stessa metropoli (e questo era noto da un bel pezzo) ma anche fa
metropoli lontane, magari anche agli antipodi, sostiene che le citta, luoghi
base in cui si svolgono i processi di globalizzazione, tornano ad essere
protagoniste di tale fase, legandosi tra di loro in network che si espandono al
di la dei vecchi confini nazionali.”®

Riferendosi alle citta globali, le definisce nodi strategici. Ora, e veniamo al
punto centrale della tesi, & possibile considerare le citta globali alla stregua di
nodi di una vasta rete che compre lintero globo? E questa rete mondiale di
citta globali a sua volta un’unica grande metropoli globale, con le vecchie citta
e metropoli di per sé relegate al ruolo di quartieri o distretti della stessa? E se



si, che cos’e oggi la metropoli globale, da che cosa & determinata? Cosa
produce? Cosa contiene?

Il presente lavoro tentera di studiare tale situazione urbana venutasi a creare e
lo fara attraverso uno strumento, un mezzo, relativamente giovane, anche se
ormai ha oltre cento anni di eta: il cinema, molto piu sens/bile di altri
strumenti, mezzi o linguaggi nel registrare e mostrare i fenomeni urbani e
sociali dell'attualita. Dopotutto anche la macchina da presa, e il cinema che ne
consegue in tutte le sue diverse manifestazioni e sfaccettature, non ¢ altro che
una esteriorizzazione e registrazione della memoria umana, della conoscenza,
al pari degli altri strumenti tecnici prodotti nel corso della Storia, il suo fissarsi
sulla pellicola (o nei bit) per poter poi essere trasmessa fra gli uomini nello
spazio e nel tempo, al di la degli individui e delle generazioni; e lo fa in
maniera dinamica, al contrario della fotografia sua stretta parente e
“genitrice”, riprendendo, riproducendo e trasmettendo una dinamica del
divenire reale, oltre che re-interpretabile in chiave simbolica, metaforica,
fantascientifica, ecc..

Come dice Francesco Casetti, «il cinema ha uno sguardo profondamente
rivelatore: mettendo a punto un certo modo di osservare le cose, i film ci
hanno aiutato a vederle, e a vederle nello spirito del tempo. Si tratta pero
anche di uno sguardo vincolante: nell’aprirci gli occhi, i film ci hanno suggerito

29 riferisce

cosa guardare e come guardarlo».”” Parlando al passato, si
owiamente al Novecento, di cui il cinema e occhio, come sostiene. Ma la frase
trova comunque piena validita attuale. Il cinema inteso come mezzo (medium)
di indagine del presente «in grado di restituirci il mondo nella sua totalita, e
non solo attraverso dei frammenti; una visione [...] modellata sull’'occhio
dell'uomo e non solo su una macchina».®*® Cinema come unione dialettica di
uomo e macchina, attraverso cui rappresentare e decifrare la realta del

mondo e delle sue metropoli.

Nel prequel appena concluso sono stati esposti in forma breve ma - speriamo
- esauriente alcuni punti cardine che riteniamo di fondamentale importanza
per una corretta impostazione di tutto il lavoro che seguira. Molti di questi
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punti cardine (il divenire umano e urbano nella Storia, le sue rappresentazioni
attraverso il simbolico, il rapporto citta-campagna, la metropoli globale e le
forme di vita che la abitano, il rapporto tra i corpi [umani e urbani) e le diverse
politiche di controllo e inquadramento su di essi, lo stato in cui versano le
periferie del mondo e i suoi luoghi dell'abitare...) verranno ripresi e ampliati
nel proseguo dei capitoli, altri verranno qui abbandonati o sara fatto loro

riferimento in maniera marginale. Tutti comunque concorreranno alla
definizione del risultato finale che si vuole ottenere: un’ indagine su quello che
e oggi la metropoli-mondo condotta attraverso il ricorso al cinema

contemporaneo, alla rappresentazione che ne da, e sullo stesso cinema
contemporaneo, se e come possa essere considerato un’espressione del
simbolico nei riguardi della forma urbana attuale.



NOTE/APPROFONDIMENTO

' Vere Gordon Childe, La rivoluzione urbana (a cura di Alessandro Bianchi e Mario Liverani),
Rubettino, Soveria Mannelli 2004, p. 13.

2 «Cio che, fin dapprincipio, distingue il peggiore architetto dalla migliore ape ¢& il fatto di aver
costruito la cella nella propria testa prima di costruirla in cera. Al termine del processo lavorativo,
si ha un risultato che era gia presente all'inizio nella mente del lavoratore; che, quindi, esisteva
gia come idea. Non e che egli si limiti a produrre un cambiamento di forma nel dato naturale;
realizza in esso, nel medesimo tempo, il proprio scopo, uno scopo ch'egli conosce, che determina
a guisa di legge il modo del suo operare, e al quale egli deve subordinare la propria volonta». Karl
Marx, /l Capitale. Libro /, Editori Riuniti, Roma 2006, p. 128.

3 Ci si riferisce ancora al materialismo dialettico, o dialettica materialistica come avrebbe
detto Engels, metodo d'indagine della realta basato su tre pilastri fondativi, su cui poggia lintero
modo di essere della natura nella sua interezza: 1)La conversione della quantita in qualita (e
viceversa): in natura le variazioni qualitative possono essere ottenute dal sommarsi graduale di
variazioni quantitative che culmina con un salto (inerentemente non-graduale) di qualita; la nuova
qualita & considerata altrettanto reale di quella originaria e non & piu ad essa riconducibile. Piu in
generale, ogni differenza qualitativa & collegata ad una differenza quantitativa e viceversa: non
esistono le categorie metafisiche "quantita” e "qualita” bensi esse costituiscono due poli di
un‘unita dialettica. 2) La compenetrazione degli opposti (ossia dell'unita e del conflitto degli
opposti] garantisce l'unita ed al tempo stesso il mutamento incessante della natura: tutte le
esistenze essendo costituite di elementi e forze in opposizione hanno il carattere di una unita in
divenire; l'unita e considerata temporanea, mentre il processo di mutamento e continuo. Le
categorie hanno contorni sfumati ma non per questo & illusoria o meno intensa la loro
contrapposizione e la dinamica evolutiva che ne deriva. 3) La negazione della negazione: ogni
sintesi & a sua volta la tesi di una nuova antitesi che dara luogo ad una nuova sintesi che risolve le
contraddizioni precedenti e genera le sue proprie contraddizioni. Insieme producono una realta in
divenire, in rivoluzione, che spezza qualsiasi immagine statica e immutabile del Cosmo. E lo
stesso concetto che ritroviamo racchiuso nel Tao (Yin e Yang] e nelle antichissime “filosofie”
orientali (ma sarebbe pit opportuno definirle scienze primordiali, come gli oracoli scritti
nell' /Ching). | due colori (solitamente nero e bianco) simboleggiano gli opposti, Yin e Yang
appunto, interpretabili come femminile e maschile, negativo e positivo, ecc. che non stanno tra
loro in rapporto dualistico, ma e dalla loro interazione che nasce il divenire, il movimento perpetuo
dell’'Universo e di cio che ne fa parte, ossia cio che i popoli orientali chiamano "Via” o “Sentiero”,
attraversato dall’'energia che scaturisce dal divenire stesso, il C'hi. E interessante il fatto che una
metafisica primordiale (ma a suo modo geniale] attraverso Uintuizione profonda abbia compreso la
natura stessa e il fatto che l'uomo ne faccia intimamente parte, e non sia al contrario un qualcosa
al di fuori della natura stessa, ma soprattutto le correlazioni dialettiche che determinano il ¢tutto.

“ La teoria di Gould, catastrofica, libera U'evoluzione dalla concezione gradualistica e uniforme
di Darwin e dei suoi epigoni odierni dimostrando che il famoso “anello mancante” manca proprio
perché non c’é: la discontinuita non e data dalla mancanza o dalla difficolta a rinvenire i fossili, ma
e il salto evolutivo occorso che fa si che ci sia tale mancanza. | fossili dimostrano che la
maggioranza delle specie appaiono e scompaiono senza aver subito alcuna variazione significativa
durante la loro esistenza sulla terra. Non mancano quindi “pezzi”, come sostengono al contrario i
sostenitori del gradualismo neodarwinisti. In sostanza la teoria di Gould sostiene che la spinta ai
cambiamenti evolutivi sia data dalle differenze all'interno della stessa specie. Le nuove specie
sorgono in seguito a una scissione della linea evolutiva e si sviluppano rapidamente. All'origine
della nuova specie si trova una piccola sottopopolazione della forma ancestrale. La nuova specie si

origina in una parte piccolissima dell’ambito di distribuzione geografica della specie ancestrale, in
un‘area isolata alla periferia di questo ambito.

5 Cfr. Karl Marx, Manoscritti economico-filosofici del 1844, Einaudi, Torino 2007.

¢ Cfr. Mark Buchanan, Ubiguita, Mondadori, Milano 2003.

7 «LLa creazione del primo utensile artificiale da parte del primo antropiano ha posto la tecnica
al di fuori delle realta zoologiche, dello svolgimento multi-millenario dell’evoluzione e, nello
stesso tempo, la memoria sociale ha acquistato la possibilita di raggiungere un totale a un ritmo
rapido. [..]Tutta l'evoluzione umana contribuisce a porre al di fuori dell'uomo cio che, nel resto del
mondo animale, corrisponde all’adattamento specifico. Il fatto materiale che colpisce di piu e
certo la «liberazione» dell'utensile, ma in realta il fatto fondamentale é la liberazione della parola
e quella proprieta unica posseduta dall'uomo di collocare la propria memoria al di fuori di se
stesso, nell'organismo sociale». André Leroi-Gourhan, // gesto e la parola, p. 155-159.

8 Cfr. Joel De Rosnay, L vomo , Gaia e il Cibionte. Viaggio nel terzo millennio, Dedalo, Bari
1997.

? Il concetto di fine della storia & stato recentemente riproposto nelle opere di Francis
Fukuyama, con il saggio omonimo del 1992. La concezione storica di Francis Fukyama non e di
natura strettamente filosofica, ma piuttosto, sia per la sua formazione culturale (economia
politica), sia per i suoi interessi, rivolti all'analisi della societd contemporanea, una teoria
storiografica, che riprende alcuni temi classici della storiografia, applicandoli al presente e
all'attuale evoluzione del quadro storico. Al progresso tecnologico e strettamente collegato il
progresso della dignita umana. Il desiderio di riconoscimento e di visibilita, per Kant la "liberta”,
nella sua dimensione spirituale, secondo Fukuyama si attua nella sua dimensione storica con la
democrazia: storicamente essa infatti risulta dal desiderio di riconoscimento divenuto aspirazione
universale, appartenente cioe a tutto il popolo. La piu progredita forma di democrazia € quella che
rispetta la base spirituale delle aspirazioni sociali di ogni singolo cittadino,consentendogli di
affermarsi autonomamente e originalmente in base alle proprie capacita e ai propri mezzi e
questa forma viene chiamata "democrazia liberale”. La caduta del muro di Berlino rappresenta la
conferma piu vistosa ed epocale di una tendenza a livello globale, rivolta a conformare i sistemi
politici ai principi della democrazia liberale. Essa & per Fukuyama la meta della vicenda storica di
ogni popolo, in quanto arriva dopo il fallimento di altri esperimenti politici, quali monocrazia,
oligarchia, o totalitarismo, che hanno ammesso la loro sconfitta proprio trasformandosi in
liberalismo. «Quando il neoliberismo - come venne definita la nuova ideologia - riusci a travalicare
l'angusta versione Reagan/Thatcher trasformandosi in una varieta di espressioni adattabili a ogni
cultura, si impose rapidamente come nuova egemonia ideologica. All'inizio degli anni Novanta
giunse a costituire cio che Ignacio Ramonet defini la pensée unigue (il pensiero unico). Anche se il
dibattito ideologico vero e proprio presentava una maggiore ricchezza, in superficie sembrava che
le classi dirigenti del mondo avessero adottato una posizione intellettuale comune: una corrente
intellettuale non necessariamente ispirata a Von Hayek e Fukuyama, ma di certo debitrice di Adam
Smith e Stuart Mill. In tale contesto, ci si attendeva che i liberi mercati avrebbero compiuto
miracoli ecominici e istituzionali, in modo particolare quando associati alle nuove meraviglie
tecnologiche promesse dai futurologi». Manuel Castells, La nascita della societa in rete,
Universita Bocconi, Milano 2008, p. 155.

0 «La piena globalizzazione economica poté avanzare solo grazie alle nuove tecnologie
dell'informazione e della comunicazione. Sistemi avanzati di computer hanno consentito a nuovi e
potenti modelli matematici la gestione di complessi prodotti finanziari nonché l'esecuzione di
transazioni ad alta velocita. Sistemi di telecomunicazioni sofisticati collegano in tempo reale i
centri finanziari di tutto il globo. La gestione online ha permesso alle imprese di operare da un
capo all'altro del mondo. La produzione basata sulla microelettronica ha reso possibile la



standardizzazione di componenti e la customizzazione del prodotto finale nell’ambito della
produzione flessibile ad alto volume, organizzata in una catena di montaggio internazionale. Le
reti transnazionali di produzione di beni e servizi hanno fatto affidamento su un sistema interattivo
di comunicazione e trasmissione di informazioni per garantire i cicli di feedback e impostare il
coordinamento della produzione e della distribuzione decentrate. La tecnologia dell'informazione
si e rilevata fondamentale per la gestione di un web mondiale di trasporto merci e persone rapido
e ad alta capacita, costituito da rotte aeree, linee di navigazione transoceaniche, ferrovie e
autostrade. Il trasporto multimodale su container & stato reso efficiente da sistemi informativi che
provvedono a programmare e monitorare le merci e la spedizione, nonché da sistemi
automatizzati di carico/scarico. Un vasto sistema di linee aeree e treni ad alta velocita, V/P lounges
e servizi per le aziende negli aeroporti hanno dato supporto alle imprese nei principali snodi
mondiali; hotel internazionali dotati di Internet e intrattenimento cosmopolita hanno fornito
Uinfrastruttura per la mobilita manageriale. E, sul finire degli anni Novanta, Internet e divenuta la
spina dorsale tecnologica di un nuovo tipo di impresa globale, l'impresa a rete». Manuel Castells,
op. cit., pp. 147-148.

" «Possiamo considerare l'espansione delle prime fasi dell'agricoltura come un processo di
diffusione spiegabile in due modi sostanzialmente diversi, che occorre distinguere nettamente a
livello concettuale. Secondo uno di questi, si puo considerare il processo come risultato di una
diffusione culturale: cereali e tecniche agricole in questo caso sarebbero passate da un gruppo
all’altro senza richiedere il movimento o lo spostamento geografico delle persone.
Alternativamente, si puo vedere l'espansione come un processo di diffusione causato dalla
crescita e dallo spostamento di una popolazione: secondo quest'ultima spiegazione, per la quale si
parla di diffusione demica, non & l'idea dell'agricoltura a diffondersi ma gli agricoltori stessi, e con
questi la loro cultura. La diffusione assumera un carattere demico essenzialmente in situazioni in
cui un cambiamento considerevole della struttura della popolazione segue alla nuova forma di
sussistenza. Si puo dimostrare matematicamente che se un aumento della popolazione coincide
con una modesta attivita migratoria locale, ne derivera un‘onda di espansione della popolazione
che avanzera a velocita radiale costante. E' esattamente la forma di espansione che osserviamo
nel caso del calcolo della velocita ottenuto dai dati europei. Il modello di un‘onda di avanzamento
di popolazioni corrisponderebbe ad un‘espansione lenta e continua, che comporterebbe la
formazione frequente di nuovi insediamenti a brevi distanze dai luoghi precedentemente
occupati». Albert Ammerman, Luigi Luca Cavalli-Sforza, La 7ransizione Neolitica e la genetica di
popolazioni in Europa, Bollati Boringhieri, Torino 1986, p. 83.

12 Cfr. Karl Marx, /l Capitale, Libro /. Editori Riuniti, Roma 2006.

13 Cfr. André Leroi-Gourhan, /l gesto e la parola, Einaudi, Torino 1977.

Y Edward Clegg, Homo sapiens. Introduzione alla biologia umana, Bollati Boringhieri, Torino
1977.

5 «La vita della specie, tanto nell'uomo quanto negli anomali, consiste fisicamente anzitutto
nel fatto che l'uomo [come l'animale) vive della natura inorganica, e quanto piu universale &
l'uomo dell’animale, tanto pit universale é il regno della natura inorganica di cui egli vive. Le
piante, gli animali, le pietre, l'aria, la luce, ecc., come costituiscono teoricamente una parte della
conoscenza umana, in parte come oggetti della scienza naturale, in parte come oggetti dell'arte -
si tratta della natura inorganica spirituale, dei mezzi spirituali di sussistenza, che egli non ha che
da apprestare per goderne e assimilarli -, cosi costituiscono anche praticamente una parte della
vita umana e dell'umana attivita. L'uomo vive fisicamente soltanto di questi prodotti naturali, si
presentino essi nella forma di nutrimento o di riscaldamento o di abbigliamento o di abitazione,
ecc. L'universalita dell'uomo appare praticamente proprio in quella universalita, che fa della
intera natura il corpo /norganico delluomo, sia perché essa 1) & un mezzo immediato di

sussistenza, sia perché 2] & la materia, U'oggetto e lo strumento della sua attivita vitale. La natura
e il corpo inorganico dell'uomo, precisamente la natura in quanto non & essa stessa corpo umano.
Che l'uomo viva della natura vuol dire che la natura ¢ il suo corpo, con cui deve stare in costante
rapporto per non morire. Che la vita fisica e spirituale dell'uomo sia congiunta con la natura, non
significa altro che la natura e congiunta con se stessa, perché 'uomo e una parte della natura».
Karl Marx, Manoscritti economico-filosofici del 1844, Einaudi, Torino 2007, p. 73-74.

6 Cfr. Karl Marx, Manoscritti economico-filosofici del 1844, cit.

7 Cfr. André Leroi-Gourhan, op. cit.

'8 Cfr. André Leroi-Gourhan, op. cit.

19 Cfr. /-Ching. Il libro dei mutamenti(a cura di Wilhelm R.}, Adelphi, Milano 1995.

2 «E’ ragionevole pensare che in alcune zone si sia venuta a determinare una densita elevata
di abitanti, che rese difficile sostentare la popolazione locale con la vecchia economia di caccia e
raccolta. Si deve essere creato insomma un problema di sovrappopolazione. Probabilmente cio &
andato di pari passo con un cambiamento nelle condizioni ambientali che ha interessato in quel
periodo lintero globo terrestre. Il clima & diventato decisamente piu freddo, la flora e la fauna
sono mutate... In molti luoghi le popolazioni umane devono essersi trovate in grandi difficolta.
Questo pud spiegare perché l'agricoltura ha avuto inizio pit 0 meno nella stessa epoca in punti
diversi del mondo, probabilmente nelle zone le cui condizioni favorivano una densita di
popolazione piu elevata, perché disponevano di un ambiente piu ricco, e soprattutto di piante e
animali facili da coltivare o allevare». (Luigi Luca Cavalli-Sforza, Francesco Cavalli-Sforza, Ch/
siamo?, Mondadori, Milano 1994, p. 209) «La documentazione attuale prospetta lipotesi che
'agricoltura si sia sviluppata indipendentemente in piu parti del mondo. Una mappa dei luoghi di
origine dell’agricoltura tracciata da J. R. Harlan nei primi anni settanta, per esempio, indica tre
centri fondamentali: uno nell’Asia sudoccidentale per frumento e orzo, un altro nella Cina
settentrionale dove inizialmente la coltura principale sembra essere stata il panico (Setaria
italica), e un terzo nell America Centrale, dove si coltivarono mais e parecchie altre piante fin da
un’'epoca remota». Albert Ammerman, Luigi Luca Cavalli-Sforza, op. ci/t., p. 25.

21 | "essere della comunitd umana nella totalita dell’'universo in processo. La comunitd umana
che incarna coscientemente il rapporto vivo con l'universo concreto quale suo intero naturale.
L'essere comune /ndiviso. Comunita umana totale. Il ricambio organico tra la specie e l'universo
naturale. Eccone alcune possibili definizioni. Gemeinwesen, parola tedesca direttamente
intraducibile in lingua italiana, € una delle parole preferite di Karl Marx, oltreché uno dei concetti
basilari nei suoi scritti giovanili. Puo essere riferita alle diverse epoche della storia umana, ai
primordi (come nel caso posto da noi in questione) come all'attualita. Se ci riferiamo al primo caso
bastano le definizioni fornite inizialmente, tese ad indicare l'appartenenza del singolo individuo
(essere indiviso, non separato nella sua umanita) alla comunita umana naturale dei primordi,
anch’essa non separata e alienata, viva nell'insieme dialettico natura-uomo-industria, sempre
secondo quanto esposto da Marx nei Manoscritti economico-filosofici del 1844. L'evoluzione
sociale attraverso le successive forme di produzione della storia e il parallelo autonomizzarsi del
valore staccano l'uomo da questa iniziale e autentica Gemeinwesen. Ecco allora che Marx
definisce cosi il programma rivoluzionario: "L 'essere umano (la natura umana) é la vera
Gemeinwesen (comunita) umana". Intende con cio dire che la Rivoluzione & quel millenario
processo di ricongiunzione dell'uomo con la sua vera natura, ora swiuppata, in seno ad una
comunita non fittizia (come quella odierna del Capitale) ma di nuovo autenticamente umana. «In
definitiva, tutta la storia dell'umanita coincide con la storia della perdita della sua comunita piu o
meno ristretta, pit o meno immersa nella natura (di qui la famosa idolatria della natura), sotto
l'azione del valore di scambio; con la storia della lotta contro il valore il quale, prima sotto forma
di denaro (equivalente generale, moneta universale], e poi di capitale, si costituisce come



comunita oppressiva e impone alluomo la necessita di distruggerla per fondare il vero
Gemeinwesen umano: l'essere umano come polo universale e l'uomo sociale come polo
individuale, e la loro armoniosa compenetrazione». (Jacques Camatte, // capitale totale. Il
“capitolo VI” inedito de "Il Capitale” e la critica dell ' economia politica, Dedalo, Bari 1976, p. 437) La
separazione dell'uomo dalla propria umanita nel corso della storia provoca rivolte, in sostanza
tutte scaturite proprio da questa separazione, da questo isolamento dell'individuo dalla
Gemeinwesen: non la comunita politica del Capitale (che potremmo indicare con Gemeinschaft o
Volks-Gemeinschaften: la comunita fittizia del Capitale), ma «la comunita dalla quale il suo lavoro
lo separa é la vita stessa, la vita fisica e intellettuale, la moralita umana, l'attivita umana, l'essere
umano». (Cfr. Marx) E cio che produce la vera alienazione umana. Possiamo dire che la
Gemeinwesen ¢ il principio comunitario che non si «rapprende» mai in una data Gemeinschaft
Jacques Camatte ne ha dato una sistemazione puntuale. Ne riportiamo alcuni brani, come questo
sulla Gemeinwesen primordiale: «Per meglio cogliere lalienazione e necessario esporre
brevemente in che modo gli uomini lottano contro di essa. Innanzitutto € necessario ricordare che,
in seno alle comunita primitive, c'e solo la possibilita di una alienazione, di un divenire altro che
sia mutilazione, giacché la comunita attraverso molteplici meccanismi riesce a mantenere la
propria coesione, la propria permanenza. A questo proposito € importante far osservare che il
mito di queste societa permette di pensare, di dominare il discontinuo e allo stesso tempo il
continuo. | miti originari tendono a mantenere la permanenza del salto dalla natura alla natura
umana (dalla natura alla cultura, come dicono alcunil: & la permanenza di una discontinuita.
D'altra parte i miti dominano tutto cio che puo alterare lindividuo nel corso del suo proprio
divenire, perché il mito & paradigma di vita. Ein questo senso che appare costrittivo e, al limite, si
pone come il vero soggetto o la sostanza di cui l'uomo non sarebbe che l'accidente. Il fondamento
materiale di cio e dovuto al fatto che la comunita tenta al massimo di annichilire gli effetti di ogni
evento che potrebbe essere il punto di partenza della sua decomposizione, oppure li integra
assimilandoli - nel senso propriamente biologico del termine - in modo tale che quanto era
estraneo, altro, diventava corpo del Gemeinwesen. [...] A nostro awiso, il mito & rappresentazione
del Gemeinwesen e U'essere individuale della comunita si ritrova in questa rappresentazione [che
d'altra parte & pit o meno immediata): il che salda effettivamente la sua esistenza a quella della
comunita. Piu precisamente, diremo che 'uomo, essendo attivita sensibile ed avendo una natura a
lui esterna (il che & immediatamente percepibile a proposito dell’alimentazione: il cibo & esterno
all'uomo), ha bisogno di appropriarsi degli elementi esterni per poter compiere il suo ciclo vitale.
All'inizio, U'essere individuale, lo fa come membro della sua comunita ed & piu esatto dire che &
proprio essa a riprodursi e, con cio, a riprodurre tutti i suoi membri. Ma da questa separazione e
da questa sensibilita nascono le rappresentazioni. In ultima analisi, si puo dire che in questa epoca
storica l'uomo individuale e dipendente dalla natura ma che, grazie alla sua comunita, questa
dipendenza non pud trasformarsi in alienazione. Quando la comunita & distrutta, si perde per gli
uomini la possibilita di ritrovarsi, di riconoscersi; di qui la necessita del suo riformarsi sotto altre
forme: la religione, lo Stato, la letteratura, arte». (Jacques Camatte, op. cit., pp. 230-231] Ecco
una sua spiegazione generale sull'uso che ne fa Marx: «Gemeinwesen non ¢ affatto una parolina
che Marx ha usato una volta in uno dei suoi scritti giovanili. Si tratta invece di una questione
essenziale, meglio, della questione centrale dell'opera di Marx. A parte gli scritti giovanili, Marx vi
ritorna nei tre libri del Capitale cfr. Das Kapital, Verlag Dietz, Berlin 1932, Buch I, pp. 350, 369;
Buch I, p.128, nota 12; Buch I, pp. 203, 360, 362, 366, 837, 886, 934). Nei Grundrisse che
precedono di poco / Capitale, la questione del Gemeinwesen e al centro dell’analisi. Ma &
particolarmente significativo che Marx ritorni su di essa in uno dei suoi ultimi scritti importanti,
Randglossen zu Adolph Wagners “Lehrbuch deu politischen Oekonomie”, del 1881-1882. “Nelle
primitive comunita (Gemeinwesen) in cui ad es. i mezzi di vita vengono prodotti comunitariamente

(gemeinschaftlich) e divisi fra i compagni della comunita (Gemeindegenossen), il prodotto
comunitario (gemeinsame) soddisfa direttamente i bisogni vitali di ogni compagno della comunita,
di ogni produttore, e il carattere sociale del prodotto, del valore d'uso, sta qui nel suvo carattere
comunitario (gemeinschaftlichen)”. (in Das Kapital Buch |, ed. cit., p. 848) Marx critica qui,
attraverso Wagner, Rodbertus, e il suo valore d'uso sociale, cioé il socialismo di Stato coi suoi
Staatsgiiter, Gemeingditer. In Rodbertus riconosceva il suo maestro socialista Tonneis, che proprio
in quegli anni pubblicava la sua opera Gemeinwesen und Gesellschaft (Comunita e societa, ed.
Comunita). Ténneis ignorava che la questione del gemeinwesen & centrale nell' opera marxiana:
per lui Marx e soprattutto lo scienziato, l'economista che ha scoperto le leggi economiche del
capitalismo; il socialismo di Tonneis deriva invece tutto da Rodbertus. Per Tonneis, il quale usa le
due parole Gemeinschaft e Gemeinwesen, si tratta di restaurare una specie di Volksgemeinschaft.
La sua opera e all'origine della sociologia tedesca, ad es. di Weber, e fu utilizzata anche dal
nazismo, sebbene Tonneis fosse personalmente antinazista: essa si colloca nel periodo di
passaggio del capitale dal dominio formale al dominio reale, nel periodo in cui il capitale tende a
costituirsi in comunita materiale. Dopo la Il guerra mondiale, la filosofia tedesca arriva nella
scuola di Francoforte alla scoperta della critica dell'economia politica come affermazione del
comunismo: “Anche in Marx troviamo il peccato originale al momento del passaggio dalla
campagna alla citta: ‘comune orientale’ del mondo agricolo slavo (cioé il mirnella descrizione di
Haxthausen) sarebbe modello originario di una ‘comunita’ posta come fine, e nella quale l'uomo
vive come signore delle condizioni della sua realta (cfr. Karl Marx, Grundrisse der Kritik- der
politischen Oekonomie, Berlin. 1953, p. 375)". (in /stituto per la ricerca sociale di Francoforte,
Lezioni di sociologia, a cura di Max Horkheimer e Theodor W. Adorno, Einaudi, p. 111). L'ironia
contenuta in questa frase si ritorce pero contro Adorno, il quale, come ultimo rappresentante della
filosofia tedesca, scopre, quasi un secolo dopo Marx, che il comunismo e laffermazione di un
nuovo Gemeinwesen umano. Né questo Gemeinwesen poteva essere esorcizzato, da parte di
Adorno, attraverso la difesa della democrazia, o attraverso 'esaltazione romantica dello scambio
libero e giusto [cfr. Dialettica negativa, Einaudi, 1970, p. 131). Infine, & significativo che Hans-
Jurgen Krahl abbia scritto: “La predicazione su se stesso del soggetto appare (erscheint) come la
predicazione del soggetto sociale, della obiettivazione di un lavoro astratto sciolto da ogni base
naturale, nella forma di denaro della merce, la quale appare infine agli individui sociali come il
loro Gemeinwesen esistente coralmente (dinglich) al di fuori di loro”. (cfr. Zur wesenlogk der
Marx'schen Warenanalyse, in Hans-Jurgen Krahl, Konstitution und Klassenkampf, Verlag Neue
Kritik, 1971, p. 53; ed. It. Jaca Book, Milano 1973: Costituzione e lotta di classe). Jacques Camatte,
op. cit., pp. 444-445, nota 6.

22 Cfr. Karl Marx, Lineamenti fondamentali della critica dell economia politica: 1857-1858, La
Nuova Italia, Scandicci [Firenze] 1997.

2 Cfr. Jacques Camatte, op. cit.

24 Cfr. Jacques Camatte, op. cit.

2 | rapporto in questione & consultabile all'indirizzo
http://ww2.unhabitat.org/wuf/2006/documents/HSP.WUF.3.INF.3.pdf

% «Sono passati alcuni decenni da quando ci siamo resi conto che il mondo & un sistema
unico, integrato e sinergico ma anche piccolo e fragile. Sappiamo che, per la prima volta nella
storia dell'umanita, la maggior parte del pianeta conduce una vita urbana. Le proiezioni ci dicono
che questa tendenza si protrarra: secondo le previsioni nel 2050 si sara concentrato nelle citta il
75 % della popolazione globale, che risiedera per lo pit in megalopoli di svariati milioni di abitanti
e in regioni a intensa urbanizzazione che si estendono oltre i confini degli stati e dei continenti».
Richard Burdett, La costruzione della citta in un'era di trasformazione urbana globale in Citta.
Architettura e societa, vol. |, Marsilio/La Biennale di Venezia, Venezia 2006, p. 3.



27 Claude Lévi-Strauss, L uvomo, malattia del pianeta Terra. Gli uomini visti da un'‘amebain La
Repubblica, 10 marzo 2000 consultabile all'indirizzo
http://www.swif.uniba.it/lei/rassegna/000310.htm

28 Cfr. Saskia Sassen, Le citta nell economia globale, il Mulino, Bologna 2003.

% Francesco Casetti, L'occhio del Novecento. Cinema, esperienza, modernita, Bompiani,
Milano 2005, p. 15.

% Francesco Casetti, op. cit., p. 13.
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ORIGINE E DIVENIRE DELLA FORMA
URBANA/DALLE ORGANIZZAZIONI DI
VILLAGGIO ALLE METROPOLI INDUSTRIALI

«L'evoluzione delle citta considerata non come
semplice interpretazione delle origini, ma come
studio dell’evoluzione sociale contemporanea,
come indagine delle tendenze in atto».'

Patrick Geddes, Citta in evoluzione.

0/0

Prima della Civilta: dal paleolitico al periodo preclassico/Il
passaggio dalla comunita di villaggio alla comunita proto-urbana
fino alla comunita urbana statalizzata

Approfondiamo brevemente il discorso sulla genesi della forma urbana.
Quest’ultimo argomento & owviamente troppo ampio per trattarlo in maniera
particolareggiata in tale sede, ed & tutt'ora oggetto di studi, correzioni, e
sistemazioni da parte del mondo scientifico. In particolare il lungo passaggio
tra il villaggio nomade e Llinsediamento stabile delle popolazioni in
agglomerati urbani ancora conservanti pero caratteri sociali che potremmo
definire “paleolitici”. Di queste si conosce veramente poco, sia per oggettiva
mancanza di dati sia per pressapochismo accademico; o peggio ancora
distorsione ideologica a riguardo delle societa pre-civili, ignoranti ad esempio
la divisione sociale del lavoro.? Ci limiteremo quindi a tracciare generiche linee
guida e le relazioni che ci consentano di capire come sono avvenuti i passaggi
tra i diversi stadi dell’evoluzione urbana prima dell'ingresso nella Civilta,
caratterizzata, giusta Marx, dalla piena divisione sociale del lavoro.

IL paleolitico e la comunita organica nomade/Il nostro netto rifiuto alla

falsa contrapposizione tra preistoria e storia ci ha portato diritti ai tempi eprc/
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del paleolitico. Nel processo continuo di produzione e riproduzione della vita
l'uomo (animale sociale) attraverso il lavoro e la tecnica strumentale condivisa
con i suoi simili raggruppati in comunita consanguinee impara a conoscere sé
stesso e il mondo che lo circonda. Apprende la propria natura che e quella di
essere parte della stessa. Individuo, comunita e terra formano un tutt'uno.
Apprende il linguaggio in correlazione con gli altri® e con gli strumenti di cui si
dota: lintuito, lintelligenza, la memoria, l'apprendimento travalicano i limiti
individuali, fissandosi anche nel rito e nella materia, come nel caso
dell’amigdala bifacciale: & il primo sviluppo del cervello sociale, e in cio rientra
anche la necessita di memorizzazione dell' /nformazione fissandola sulla
materia oltre che nella mente, da cui l'introduzione delle prime rudimentali
forme di scrittura, come le tacche incise sulle ossa. L'uomo (beninteso come
uomo-comunita, uomo-specie) non lavora la terra, ma sullaterra e prende da
questa cio che gli serve per vivere legandosi ad essa attraverso una
correlazione determinata dall'azione che vi si svolge. La terra, corpo
inorganico dell'uomo, & il grande laboratorio della vita: oggetto del lavoro,
mezzo e prodotto di lavoro. Il lavoro & quindi un processo nel quale 'uomo
media, tramite il suo corpo anche prolungato da strumenti, paragonabili a
organi artificiali dello stesso,” il ricambio organico con la natura che & fonte
dell' gualita d'uso, dell’utilita sociale.

Non c’é separazione alcuna tra i vari aspetti della vita: non esiste una sfera
del tempo di lavoro, una sfera del “tempo libero”, una sfera dell’arte, una sfera
della religione, ecc. autonome tra loro, non esistono sovrastrutture. Potremmo
semplificare il discorso dicendo che c’é solamente la sfera della vita nelle sue
varie espressioni, e anche il corpo sociale & unico nel suo insieme. Essendo il
lavoro /ndifferenziato (owiamente al di la della natura sessuale e dell’eta) la
nuova comunita non presenta divisioni sociali al suo interno, e questo vale
anche per la religione. Questa effettivamente non esiste, nel senso che non
esiste una “casta sacerdotale” (e quindi sociale] che faccia da tramite al divino,
col quale invece ogni uomo ha un legame sia diretto che condiviso nel rito: il
divino non & relegato in una sfera autonoma insomma, cosi come cio che noi
chiamiamo arte. Anch’essa e come ad

produzione, esempio la

rappresentazione pittorica di scene di caccia dove i caratteri sessuali maschili



e femminili si confondono con le armi e le ferite inferte all’animale.® L'uomo,
parte della natura e quindi sua produzione artistica, riflette sulle pareti delle
caverne la stessa natura che lo circonda, e lo fa attraverso '/ndustria e la
tecnica di cui nel frattempo si & dotato. Costituisce pertanto una visione
parziale considerare 'arte come un qualcosa che si contrappone alla natura in
quanto artificiale, costruita dall'uomo, visto che anch’egli e parte di essa.
Quello che cambia & la forma attraverso la quale la natura si manifesta
attraverso la mano e quindi il lavoro dell’'uomo.

Nel paleolitico gli uomini vivono in un “sistema” di appropriazione diretta
dalla natura basato sulla caccia e la raccolta, nomadismo e pertanto comunita
di villaggio pit o meno stabili a seconda dei cicli delle stagioni e migrazioni
degli animali.” Per poter vivere l'individuo deve appartenere ad una comunita
naturale fondata sui legami di sangue. La riproduzione biologica della
comunita & la base su cui essa stessa si fonda, e principale attivita di
produzione® L'umanita & comunque inizialmente frammentata in tante
piccolissime comunita separate, inizialmente endogamiche, composte da circa
10-20 individui.” Molto probabilmente pero la necessita di far fronte a eventuali
avversita naturali o la difesa dall’attacco esterno di ulteriori comunita
differenti costituisce una spinta all'incontro e alla relazione tra pit gruppi,” e
quindi alla pratica dell’'esogamia e al matriarcato."

L'unione di pit comunita naturali € gia un primo piccolo passo verso le
successive organizzazioni sociali della specie umana. Se inizialmente esse
usufruiscono di ripari naturali come le grotte,'” dopo la fusione con altre, e
contando si ipotizza sui 100-150 individui,” si insediano in villaggi che
costruiscono nei pressi di un territorio adatto al loro sostentamento: & qui che
troviamo concentrati | primi archetipi dell’architettura, come le capanne
circolari con muretti di pietra a secco, capanne lunghe fatte con tronchi di
legno sormontate da tetti di paglie, palafitte, costruzioni in adobe, abitazioni
quadrate di mattoni seccati al sole. In tutto cido consistono i primissimi
insediamenti che ovwiamente non sono ancora passibili dell’aggettivo urbano.
Di fatto l'uomo, e «le statistiche in tal senso sono schiaccianti, & sempre
vissuto all'aperto e, fin da quando abbiamo testimonianze accessibili, in rifugi
da lui costruiti»."
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Il neolitico, Uagricoltura e il sedentarismo/Tale periodo della storia
umana & per molti aspetti ancora avvolto nel mistero, soprattutto per quanto
riguarda la genesi e lintera organizzazione della forma urbana e della societa
che la abita. Come abbiamo precedentemente detto si sa di fatto poco o nulla
sull’'organizzazione sociale di quelle forme di vita proto-urbane che si trovano
a vivere il passaggio tra la comunita di villaggio paleolitica e la comunita
statalizzata creatasi dopo la piena introduzione della metallurgia e delle
coltivazioni cerealicole. Certo & che la cstta durante questo lasso di tempo
durato millenni fa la sua comparsa sulla scena storica dalla quale,
barcamenandosi tra alti e bassi, non scendera mai piu.

Riferendosi al neolitico Vere Gordon Childe ha parlato di «rivoluzione

" forse mosso piu dall'intenzione di attribuirgli maggior enfasi

urbana»,
evocativa che a confronto il termine “transizione” non poteva avere.” Il
neolitico non inizia ovungque nella stessa epoca: in Asia occidentale tale inizio
risale a circa 12.000 anni prima dell’'epoca attuale, ma occorrono altri 3000
anni circa prima di assistere all'insediamento in Europa delle prime comunita
agricole anche se di fatto l'agricoltura e lintroduzione dell’allevamento del
bestiame, entrambi sviluppatesi indipendentemente in diverse parti del
mondo,"” sono da considerarsi come i punti cardine della grande transizione
neolitica globale che vede il declassamento e poi l'abbandono del precedente
sistema basato sul binomio caccia e raccolta.'

Ora i campi devono essere coltivati, i pascoli recintati e gli animali allevati:
pit la societa si fa complessa e piu si rende necessario lintervento dell'uomo.
E linizio del processo di produzione, in cui i prodotti naturali vengono
trasformati o migliorati. Pertanto & possibile affermare che lagricoltura e
'allevamento hanno contribuito alla domesticazione attraverso il lavoro
umano dell’'ambiente naturale circostante, mentre prima questo forniva da sé
cio di cui luomo necessitava. Ma domesticando la natura l'uomo, parte di

non ha fatto altro che domesticare se stesso."

essa, Mentre prima la
principale produzione dell'uomo & la sua stessa riproduzione biologica, ora
essa si lega anche alla fertilita (ricercata) della terra. Cio provoca un sensibile
abbandono del nomadismo a vantaggio della vita sedentaria: i gruppi umani si

organizzano per la prima volta in villaggi con strutture stabili,”’ base evolutiva



delle successive forme urbane. Si registra quindi un progresso delle condizioni
produttive che porta a una prima divisione tecnica del lavoro e quindi ad una
prima mutazione dei rapporti tra individui. Si accentua la stratificazione
sociale, ma il lavoro & comunque indirizzato alla soddisfazione dei bisogni
dell'intera comunita. L'appropriazione dei prodotti della terra & quindi ancora
fortemente comunitaria: si & proprietari o possessori solo in quanto membri
della comunita stessa.”

Avanziamo ora a grandi balzi. La capacita produttiva portata dalle tecniche
agricole e d'allevamento costituisce una migliore alimentazione prodotta che
puo essere impiegata o per un ulteriore bisogno della comunita o essere
scambiata sotto forma di baratto con altre comunita, in sostituzione di altri tipi
di alimentazione.”” Cio consente un loro ulteriore avvicinamento che portera
prima alla formazione di quelle che potremmo definire “federazioni di
comunita”, anche con necropoli in comune come nel caso di Catal HuyGk® in
Anatolia, nonché a delle vere e proprie “leghe di villaggio” di comunita
seminomadi, e qui rientra il recente sito di Mehrghar nella valle dell’Indo,
infine a vere e proprie comunita proto-urbane. Insomma, ¢ il famoso trapasso
tra il villaggio e la citta.

Una definizione di cittd in negativo/Ecco che allora possiamo definire la
citta dell’'epoca come tutto cio che non e pilu caratterizzato dal sistema della
comunita tribale di villaggio isolata, ossia quando la fusione tra queste
comunita di villaggio da luogo ad una profonda collaborazione tra loro che si
traduce in un’organizzazione centralizzata del lavoro sociale atta a dirigere le
grandi realizzazioni architettonico-urbane e irrigue. Dunque semplificando un
po’ il discorso possiamo dire che (a citta nasce dal controllo dell’acqua. Ma chi
decide questo controllo? O meglio, da dove proviene l'energia sociale che ne
sta alla base? Possiamo ipotizzare che provenga dal lavoro, un tipo di lavoro
sociale organizzato centralmente che produce risultati che esaltano il senso
della comunita, la rendono forte e le fanno superare una massa numerica
critica di abitanti, per cui ogni particolare lavoro confluisce in un tutto che e
maggiore della pura e semplice somma delle parti.?

L’ autorita centrale prima dello Stato/Si e soliti ricondurre quanto prima
detto alla presenza di uno Stato, un potere pit 0 meno dispotico che regoli il
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tutto; ma alcuni ritrovamenti archeologici, in particolare il sito di Caral® in
Pertu nella valle del Supe, mostrano lesistenza di forme proto-urbane a
direzione centralizzata, e quindi autoritaria, senza accumulazione di derrate
agricole, senza la conoscenza della ceramica e senza alcun segno della
presenza di uno stato, ma gia pienamente conscia della regolamentazione
delle acque. E quindi una prova concreta di una forma proto-urbana p/anificata
e costruita da una societa umana nei suoi rapporti interni ancora legata al
ricordo del paleolitico: una vera e propria forma di transizione ospitante ...
abitanti di 4000 anni precedente all'/mpero Inca, centralmente diretta e
organizzata attorno al suo sistema idrico che sara il fulcro attorno al quale si
organizzeranno altre e successive comunita proto-urbane come quelle della
valle dell'Indo, dell’Egitto, della Mesopotamia solo per citare le piu note, fiorite
tra il V e il Il millennio a.C. circa. A questo punto possiamo fissare un punto
cardine, un invariante, che ci consente di far risalire la formazione delle citta
proto-urbane (che superano anche la scala delle “leghe di villaggio” delle

comunita seminomadi) da un wnico fattore rilevante: il controllo e la
regolazione delle acque ai fini agricoli.

La campagna determina Uorigine e Uevoluzione della cittd/| acqua poi
puo esserci d'aiuto per comprendere la forma urbis delle citta proto-urbane di
transizione come Caral, ma anche di quelle successive, gia in possesso delle
colture cerealicole, della ceramica e soprattutto della metallurgia, dove dalle
rovine risulta evidente la loro fondazione pianificata. Ad esempio & possibile
notare che una particolare tipologia architettonica domina la composizione
planimetrica dei maggiori insediamenti proto-urbani del Sudamerica
settentrionale, della valle del Nilo, dell'Indo® e del Tigri e dell'Eufrate,” tutte
collocabili entro un‘unica e ampia fascia geografica che gira intorno al globo
grossomodo alla stessa latitudine: una sorta di piattaforma rialzata artificiale
che spesso evolve in piramide tronca o a gradoni (la piramide egizia & un caso
unico al mondo). Ora, queste piattaforme, zigqurat, piramidi a gradoni, o

comunque sia costruzioni che si elevano in altezza come “montagne artificiali”,
ancora oggi sono pressoché circondate da mistero, inerente soprattutto al
“come” sono state realizzate vista la loro mole ciclopica. In passato si

ricorreva alla scusa dello schiavismo, ma ormai questa & un’ipotesi totalmente



scartata anche dagli archeologi piu tradizionalisti; c'e chi chiama in causa gli
aliens, o comunque lintervento di un elemento esterno, come se la specie
umana fosse stata allora an/malesca e incapace di auto-organizzarsi. Ma di
alien/ e soprattutto di schiavi, come attestano le piu moderne ricerche sul
campo, neanche l'ombra: anche se le prime societa d/ classe nascono nel
Vicino Oriente attorno alle citta-palazzo o citta-tempio (tipico il caso tardo-
mesopotamico), esse non conoscevano affatto lo schiavismo, che si avra
pienamente come “sistema” sotto l'impero romano, né la proprieta privata col
suo diritto come c’'é stata tramandata sempre dai romani. Accantoniamo per
un momento il come sono state costruite e guardiamo invece a quale puo
essere la loro funzione.

Tra le varie teorie che circolano in ambito pit 0 meno accademico ce n'e
una che ci pare interessante, esposta dall'architetto Pietro Laureano:?
piattaforme rialzate e piramidi come “opera idraulica”, capaci di captare acqua
dal sottosuolo per capillarita attraverso un sistema di gallerie ipogee.”
Allinizio si avrebbe solo un tumulo che svolge tale funzione, ma poi questo si
amplia in base al fabbisogno idrico della popolazione fino a costituire una
piattaforma rialzata (ancora oggi visibile a Caral o nella gia piu socialmente
stratificata Mohenjo-Daro nella valle dell'Indo) attorno alla quale prende poi
forma la c/tta. La teoria € interessante e non esclude neanche lidea che tali
grandi costruzioni abbiano anche una qualche funzione rituale visto che
'acqua, in correlazione col Sole (e gli astril, dona la vita sotto forma di cibo per
le comunita, che appunto percepiscono il tempo come ciclico, non direzionale.
Di fatto sulla sommita di molte piattaforme e piramidi a gradoni, evoluzione
dei tumuli iniziali, troviamo una costruzione templare (come nel periodo
iniziale a Uruk in Mesopotamial, spesso fulcro della comunita e sua autorita
centrale (lo Stato verra in seguito). Sempre la teoria sulle piramidi come opera
idraulica sostiene che l'aumento di volume di tali costruzioni, e quindi il
consumo di acqua potabile, abbia comportato la scesa piu in profondita delle
falde freatiche da cui attingono, causandone col tempo il disuso, ma
consolidandone il prestigio come opera monumentale attorno a cui gravita la
comunita. Ad esempio, € in questa fase che le piramidi egizie, inizialmente
delle grandi mastabe secondo Laureano, conquistano “la punta” e le zigqurat
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sudamericane e mesopotamiche la loro impressionante grandezza. Ma resta
la domanda: come e perché sono state realizzate opere di tale portata e
raffinatezza soprattutto dopo la perdita, sempre secondo tale teoria, della loro
funzione originaria? La domanda poi acquista ancora maggior peso se, oltre a
piramidi e simili, consideriamo anche l'ancora piu enigmatica architettura
megalitica che sorge anch’essa durante la transizione neolitica, in particolare
in Europa centro-settentrionale.

Realizzazioni urbano-architettoniche come manifestazioni del cervello
sociale/Basandoci sul lavoro di Leroi-Gourhan avanziamo allora delle ipotesi
a riguardo. Tutti i popoli che ci hanno lasciato grandi opere hanno una tale
conoscenza empirica sulla trasformazione della materia, rispetto ai mezzi di
allora, che appare oggi stupefacente; ancora gran parte dell’archeologia
ufficiale, accademica e pseudoscientifica, non si capacita del fatto che in
epoche cosi “primitive” comunita umane, anche separate e lontane tra loro,
abbiano potuto realizzare opere che agli occhi di un civilizzato contemporaneo
appaiono incomprensibili. Tuttavia il fatto che siano in grado di assurgere a
quei risultati € piu che normale se il presupposto & una societa, in un periodo
della storia umana, che non conosce il valore del tempo, della forza-lavoro e
della materia stessa, e che fa della cooperazione semplice indirizzata e diretta
verso un fine comune il suo punto di forza. Questa padronanza del mondo
fisico e acquisita nell'ambito dell’azione e tramite modelli ereditati nei
millenni. Non ha nulla di individuale, & come se facesse parte del programma
genetico sociale.

Abbiamo detto che nel periodo grossomodo compreso tra il V e il Il
millennio a.C. si sprigiona un’enorme energia sociale in differenti zone globali,
sottolineiamo prossime all’acqua, improvvisa e pianificata allo stesso tempo,
concretizzatasi poi in differenti forme: nuove citta, piramidi, zigqurat,
fatti

'archeologo medio vede ancora spesso l'azione di un “tiranno dispotico” e la

architetture megalitiche, ecc. Solitamente posto di fronte a tali
sua “corte” in cerca di glorificazione che fa lavorare i suoi “sudditi” sotto la
minaccia della frusta, potere che gli proverrebbe dall’accentramento nelle sue
mani del cosiddetto surplus prodotto dal resto della societa. E in tale surplus,

estorto e distribuito, che di solito si cerca lorigine dell’energia sociale. Ma



questa, oltre ad essere un’interpretazione viziata dal determinismo
meccanicista, risulta alquanto improbabile visto che si & di fronte ad alcune
comunita che non accumulano ma consumano quello che producono (Carall, e
se lo fanno (Mesopotamia), producendo in seguito delle eccedenze, queste
vengono si scambiate, ma senza la mediazione del valore: in questo periodo
dell’antichita i prodotti non sono ancora merci e non esistono classi che, come
la moderna borghesia, non puo esistere senza rivoluzionare di continuo i
propri mezzi e rapporti di produzione, e quindi i rapporti sociali. E evidente
anche dal fatto che tali societa si mantengono uguali a sé stesse per tempi
lunghissimi, e quella egizia ne & un formidabile esempio. Se diciamo questo &
per escludere il rivoluzionamento dei mezzi di produzione come probabile leva
dell'energia sociale successivamente liberata. O meglio, il loro
rivoluzionamento c’é sicuramente stato, e si & espresso in maniera pianificata;
ma se fossero stati rivoluzionati proprio per liberare nuova energia sociale?
Cioé se una “massa critica” [quantita) fosse stata liberata dal “tempo di
lavoro” grazie all'organizzazione dell'agricoltura e impiegata nella
realizzazione di tali opere monumentali (qualita) simbolo nel quale lintera
comunita si riflette?

A questo punto occorre richiamare alla mente il discorso sostenuto a
riguardo dell’amigdala, la pietra bifacciale scheggiata del paleolitico. Cosi
come la fabbricazione dell’amigdala ha consentito l'evolvere del cervello
individuale nel processo dell'ominazione attraverso il lavoro manuale e quindi
la liberazione del linguaggio, a sua volta, ricordiamo, fissato nella materia
stessa dell’amigdala, trasformata in una sorta di medium dello stesso, cosi le
grandi costruzioni del passato, o meglio ancora 'azione che porta alla loro
direbbe

U'esplosione dell’energia sociale, questa si accumulata e ora

realizzazione (il gesto, Leroi-Gourhan)], potrebbe consentire
liberata,
riversata, espressa nella modellazione e trasformazione della materia. Se
'amigdala agisce dapprima su un piano individuale per poi essere med/um di
relazione su quello sociale, le grandi realizzazioni urbane e architettoniche, o
megalitiche, potrebbero benissimo avere la stessa funzione che ha avuto
l'amigdala per lindividuo e la sua memoria, solamente, fatte le dovute

proporzioni, espressa su un piano enormemente piu vasto; possono essere
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considerati insomma come dei condensatori d'energia sociale agenti da
principio attraverso la cooperazione organica. Attraverso tali realizzazioni la
societa evolve e con essa il cervello sociale di cui le opere stesse sono il
simbolo, ossia raggiunge un superiore livello di conoscenza diffusa
predisposta alla produzione e riproduzione del corpo sociale stesso. Se di
accumulazione si vuole parlare, occorre allora riferirsi all'unica veramente
possibile, ossia a quella dell’energia sociale, non del surplus prodotto e in
parte rinvestito come una sorta di “capitale sociale ante-litteram” nei “cantieri
edili” dell'epoca preistorica alle dipendenze di un “dio strozzino”, concetto
totalmente alieno per la mentalita di quei tempi.

Dall’ autorita centrale alla comunita statalizzata/Come detto, solitamente
a tali realizzazioni spesso si tende ad associare l'opera direttrice di uno Stato
pit o meno dispotico. Ora, dai dati oggi in nostro possesso abbiamo potuto
vedere come la comparsa dello Stato & successiva alle prime realizzazioni
proto-urbane cosi come la metallurgia, di solito considerata uno dei motori
principali dell'urbanizzazione.

Se le comunita vedono devolvere una parte delle energie ai loro stessi
bisogni, tuttavia non tutti i bisogni sono assolvibili all'interno di una data
comunita, che all'occorrenza puo usufruire del lavoro di artigiani esterni e
itineranti sul territorio che, nati di solito esternamente alle stesse comunita e
ai suoi legami, con l'evolversi delle tecniche da essi impiegate di cui si fanno
custodi si staccano pian piano dal corpo sociale per divenire categoria sociale
di per sé, cellula d’informazione depositaria di una conoscenza metallurgica
sempre pil evoluta nel tempo.® Inizialmente 'abitante della cittd quando non
lavora nei campi, che seguono ovwiamente ritmi stagionali, si dedica ad altro,
che sia l'artigianato o la direzione amministrativa, nati entrambi per owviare ad
un‘agricoltura sempre pit complessa e pianificata, come capita nella valle
dell’'Indo o agli inizi della cultura di Uruk. Se inizialmente questo porta ad una
normale divisione tecnica del lavoro, con la piena introduzione delle
lavorazioni metallurgiche subentra una pit marcata divisione sociale e
recisione dei pit antichi legami comunitari, nonché la nascita del denaro e dei

primi commerci®*' Comincia la frantumazione del corpo sociale.



Dilatando i tempi storici, possiamo di fatto far risalire a quanto detto la
trasformazione /n senso classista dell'autorita centralizzata che guida
inizialmente l'organizzazione del territorio e della vita della comunita. Venutosi
a creare un dualismo tra i legami comunitari e quelli contrastanti emerge lo
Stato proprio come argine a difesa dei primi, concretizzatesi nella campagna.
Riassumendo un processo in realta molto complesso e lungo possiamo dire
che lo Stato nasce a difesa, o per meglio dire a conservazione, dei precedenti
legami comunitari tra famiglie e villaggi che lavorano la terra:
monopolizzandol, resiste alla penetrazione del commercio nelle campagne
che avrebbe dissolto gli antichi rapporti comunistici sui quali il suo potere
appena generato riposa e tende a conservare; e con lo sviluppo ulteriore delle
nuove specializzazion/ tecniche metallurgiche che passa sotto il controllo dei
gruppi sociali che ne sono portatori, divenuti dominanti. Interessante a tal
proposito il discorso avanzato sempre da Leroi-Gourhan che paragona il
processo della nascita e dell’'evoluzione della Civilta a quella di un corpo
umano, aggregato di cellule specializzate, dove ogni parte € funzionale al tutto;
tuttavia deve poi rettificare che, ad un certo grado di sviluppo delle tecniche, |
ritmi dell’evoluzione del corpo sociale non sono pit all'unisono con quelli
evolutivi biologici umani, ma essendo molto piu rapidi se ne allontanano
perché dettati proprio dallo sviluppo della tecnica e dal suo emergere dal quel
tutto unitario delle origini.*

Il processo, qui estremamente riassunto, e evidente in Mesopotamia dove
sorgono le prime citta statalizzate fortificate, cosa che ad esempio non

31| discorso & valido

succede nella valle dell'Indo o U'Egitto dell’Antico Regno.
per le zone geografiche che conoscono un’intensa attivita metallurgica e
commerciale, solventi degli antichi legami conservatesi pero ancora nella
memoria degli insiemi sociali per lungo tempo in avanti e riflesse nella
composizione urbana delle ¢/tta edificate: antichi legami comunitari espressi e
racchiusi nella nuova forma urbana, successiva al villaggio.*

La rivoluzione urbana preclassica/A questo punto proviamo a delineare
alcuni caratteri comuni tra le diverse forme urbane realizzatesi in epoca
preclassica. In questo lungo periodo storico la c/tta & funzionale alla vita di

specie, dovendo servire a raggruppare funzionalmente un'unita sociale
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organizzata. Percio il suo disegno & determinato dall'attivita che, da primitiva,
si e trasformata, ha avuto bisogno di coordinamento, razionalizzazione,
centralizzazione. A seconda dei diversi casi si va dai piu semplici villaggi
accentrati su se stessi fino agli insediamenti proto-urbani dalla cui planimetria
si denota la forte impronta data dalla pranificazione. Comunque sia, al di la dei
secoli che le separano, queste citta mostrano alcuni caratteri di fondo che
permangono fino all’avento della classicita. Dalle loro planimetrie e dalla
disposizione dei locali infatti si avverte immediatamente che gli spazi privat/io
dedicati alle famiglie tendono a occupare il minimo spazio necessario,
riconducibile forse al numero degli individui che la compongono, rispetto allo
spazio urbano che potremo definire pubblico, o comunque di uso condiviso per
le attivita rituali o sociali dell'intera comunita.® Questa disparita di misure tra
spazio dedicato alla famiglia e spazio dedicato alla vita collettiva &
rintracciabile in tutte le grandi aree geografiche prima citate, anche se
certamente emergono alcune differenze dovute alla loro distanza temporale.®
Ma qui ora ci interessa vedere che in ogni esempio riportato del mondo
preclassico cio che prevale e lo spazio urbano condiviso, articolato tra
magazzini, templi, laboratori, piattaforme, “scenografie” urbane, giardini
urbani, terrazzamenti agricoli. Tutto questo insieme & comunque correlato allo
spazio abitativo di tipo familiare senza alcuna contrapposizione di tipo
dualistico: la casa non é solamente un “rifugio” ma un prolungamento della
citta, e spesso questo lo si deve al fatto che i legami matriarcali non sono
ancora stati sostituiti da quelli patriarcali, incarnati dalla famiglia cA/usa. Si e
in presenza quindi di un'organizzazione urbana che riflette l'organizzazione
sociale che la costruisce e vive. Ripetiamo, tale aspetto € maggiormente
visibile nelle forme urbane di transizione piu prossime al paleolitico come
Catal-Huyik e Caral che all’eta classica come ad esempio Uruk e le altre citta
fortificate della Mesopotamia. Soprattutto a differenziarle & il rapporto che
hanno nei confronti del territorio esterno: le forme urbane con ancora forti
legami comunitari al loro interno sono gquidate da autorita centrali nella
lavorazione e nel controllo dei suoli, e nella loro modellazione per fini urbani,
dove non appare alcuna soluzione di continuita tra c/tta e campagna; le prime
citta statalizzate invece, come ad esempio quelle mesopotamiche, si chiudono



su se stesse circondandosi di mura e esercitano un controllo coercitivo sulle
campagne circostanti. Comungque sia tale organizzazione non si riflette al loro
interno dove prevale ancora un’'organizzazione per lo piu egualitaria e
condivisa e dove lo spazio privato si articola al pubblico nella maniera prima
esposta. Il dualismo rimane con lo spazio esterno alla forma urbana ch/usa.

Il mondo greco preclassico e la correlazione tra citta e politica/Quanto
appena detto trova difficile riscontro per la civilta minoica diffusa a Creta tra il
3000 e il 1500 a.C., a dimostrazione dell’'estrema varieta sovrastrutturale
innestata comunque su condizioni che, schematizzando, potremmo definire
invarianti. Qui una serie di pregevolissimi complessi architettonici spesso
identificati come “palazzi” e “ville” si articolano sullintero territorio dell'isola.
Sono di diversa dimensione e ospitano numerosi nuclei familiari. Difficile
quindi che esistano rapporti familiari chiusi su base patriarcale, altrimenti lo
spazio di ogni famiglia risulterebbe privato, separato. Le “ville” e i “palazzi”
invece sono delle vere e proprie c/tta aperte che si diffondono sul paesaggio
circostante attraverso prolungamenti delle stesse architetture che evidenziano
particolari effetti prospettici e scenografici. La dialettica tra interno ed esterno
e pressoché totale, la campagna penetra la c/tta e viceversa, come nei
“palazzi” di Cnosso o Festo, talmente articolati e compenetrati nel paesaggio
circostante da occupare migliaia di metri quadrati tanto che il primo si
meritera ['appellativo di “labirinto”. Abitazione, tempio, terrazze, teatri, ampi
spazi aperti, luoghi di produzione e distribuzione: niente di tutto cio risulta
separato, ogni costruzione € una parte che si accorda al tutto. A questo va
aggiunta la perfetta e sorprendente organizzazione igienica di impianti idraulici
di canalizzazione, e l'assenza di mura difensive, cosa che invece caratterizza la
forma urbana tipica del successivo dominio miceneo diffusosi su tutto 'Egeo,
compresa Creta.

Il periodo miceneo, cantato da Omero nelle sue opere, vede invece la
maggiore affermazione del patriarcato e linizio della sostituzione dei vecchi

rapporti matriarcali, come registra anche il mito.*” |

|l bastone del pastore
Agamennone diviene ben presto scettro del potere. | popoli micenei sono
d’origine indoeuropea e la loro cultura costituisce la base su cui si sviluppera

in seguito la classicita greca. Il cambiamento non é repentino e ancora non &
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apparsa la distinzione tra pubblico e privato. La politica consiste nel praticare
'arte del cittadino, ossia partecipare alla vita sociale della comunita urbana,
esserne parte e amministrarne le cose. L'autorita pertanto si rende
necessaria, cosi come la registrazione della memoria sociale attraverso la
scrittura nel frattempo affinatasi, ulteriore espressione evolutiva del cervello
sociale, che nasce per pure esigenze di /nventario e contabilita dei prodotti ora
ammassati e non direttamente consumati. Il solo mito tramandato oralmente
non basta pit a memorizzare tutto cio che costituisce il cuore
dell'organizzazione sociale, e lintroduzione del successivo sistema alfabetico
contribuira ad un nuovo risvolto della produzione sociale: la letteratura e, vedi
Erodoto o Tucidide, la storiografia.

La divisione del lavoro non é ancora un fatto sociale, e cio é riflesso
nell’'organizzazione urbana, strettamente correlata alla politica: sovrastruttura
resa necessaria da quando l'uomo non produce piu per se stesso o la sua
famiglia ma per lintera comunita. Non deriva ancora dal possesso e dal
controllo sulle cose secondo interessi divergenti, ma si occupa dell'intera
comunita degli uomini (il domos) da cui poi & esercitata attraverso la figura del
wanax, e di conseguenza coordina la normale amministrarne delle cose. Il
passaggio della politica dall'arte di essere cittadino, quindi incentrata
sull'womo, all’arte del governo cittadino, ovvero della citta in base al possesso
sulle sue cose, & rappresentato dalla polis che vede anche il passaggio dal
concetto di comunita unita ancora con echi tribali minoico-micenea (domos) al
concetto classico di popolo (demos) socialmente separato.

Il periodo di transizione verso la forma urbano-statale del periodo classico
vede laffermazione sempre pit netta dei rapporti patriarcali, del nascente
schiavismo, del denaro come elemento dissolvente dei piu antichi legami, e
dello Stato inteso come istituzione che regola i rapporti e gli interessi
contrapposti tra le embrionali classi sociali:*®* & lingresso definitivo nella

Civilta.
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L’ingresso nella Civilta: la rivoluzione classico-schiavistica/lLa
sistemazione geometrico-razionale della citta nell’antichita
greco-romana

IL. mondo greco e la polis/Dalla forma urbana proto-statale sviluppatesi in
Asia e nel Vicino Oriente ci siamo spostati all’area mediterranea, culla dell’eta
classica. C'e da dire che le grandi migrazioni indoeuropee contribuiscono al
generale rinnovamento della societa ad essa precedente. Gli stessi popoli
Greci e Latini hanno origine da esse. E durante il cosiddetto “medioevo
ellenico”, periodo entro il quale, oltre al ricordo dei tempi passati e di
transizione cantati da Omero,* vengono gettate le basi per nuove forme
politiche e di organizzazione urbana: [""avanguardia” del divenire marcia da
Est ad Ovest portata in spalla dai popoli indoeuropei che trovano sulle sponde
mediterranee l'ambiente ideale in cui dare vita ad una rivoluzione nei rapporti
familiari e sociali anticipati anche nelle forme urbano-architettoniche e
artistiche.

La polis, citta-stato affermatesi a partire dall'VIll secolo a.C. ne & prodotto e
scena. Questi centri politici, economici e militari, spesso in conflitto tra loro,
sono regolati da leggi proprie, scritte, e vedono emergere ben presto la
concorrenza tra le varie famiglie patriarcali man mano arricchitesi che le

0

abitano.”” Durante questo periodo infatti, con lo sviluppo dei commerci

marittimi, delle colonizzazioni oltremare e della moneta, vengono a crearsi

interessi contrapposti e una sempre pil netta divisione sociale,”

n primis
quella tra cittadini e non. Col patriarcato comincia ad emergere lo schiavismo
come economia interna alla famiglia, anche se sara poi nell'impero romano
che si concretizzera in pieno come “sistema”. Il denaro porta alla dissoluzione
delle pit antiche forme sociali conservatesi fino ad ora e ne costruisce di nuovi
legati ad un nuovo regime di proprietad sulla terra.*’ La valorizzazione delle
cose, le cose stesse in quanto prodotti che verranno ben presto trasformati in
merci, si impongono sull'uomo, sui rapporti umani, iniziando a dominarli®® e la
prassi politica, come abbiamo detto, si incentra sul loro possesso. Nella polis

si manifesta quindi il neonato dualismo tra la proprieta famigliare della terra
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nei confronti di quella dello Stato (che a Roma sara poi nota come ager
publicus) nonché tra le appena formatesi classi dei cittadini liberi, anche se la
loro distanza sociale effettiva non & poi cosi sensibile come lo sara nei secoli a
venire.

La citta e teatro di tali mutamenti e la sua forma, la sua composizione
interna, tende a rifletterli, anche se & ancora evidente in essa la ricerca di un
senso unitario ed egualitario. Vediamone le particolarita riferendoci in
particolare al caso ateniese. Circondata da mura, si compone al suo interno di
distinte e ben definite parti urbane:* l'acropoli, l'agora, l'astu, la chora.

L'acropoli, situata solitamente in cima a un dislivello naturale, & di
tradizione micenea e rappresenta ora il centro religioso della citta, la sua area
sacra templare. Vi si riunisce lintera popolazione nella partecipazione
collettiva al rito, in cui la vita si rispecchia. La disposizione dei “pieni” e dei
“vuoti” che la compongono la differenzia dal resto della citta: essendo il
culmine di un percorso rituale la sua planimetria suggerisce una visione che
non & mai d'insieme, ma piuttosto dinamica e “seriale”, da “montare” con la
vista e la percorrenza in loco.”

Passiamo alla citta bassa. L'elemento urbano pit importante qui & "agors,
che rappresenta il vero e proprio cuore pulsante della polis. E la “piazza del
mercato”: li si pratica il commercio e la compravendita dei prodotti anche se il
valore di scambio non e ancora alla base della produzione; di conseguenza
diviene il luogo deputato alla pratica della democrazia, il nuovo regime politico
nato dal dualismo venutosi a creare tra sfera dell'interesse pubblico e sfere
degli interessi privati, anche se il ricordo dei piu antichi legami sociali resta
ancora vivo.“ Nell'agora si rispecchia la nascente societa di classe a sua volta
sintetizzata nelle assemblee dei cittadini atte a eleggere i suoi rappresentanti
che dovranno legiferare nell'organo della Bulé, il consiglio dei rappresentanti
di tutto il corpo civico, servendosi della scrittura come veicolo della memoria e
dell'unita sociale - ed ora giuridica®” |'agora & un’autentica invenzione
urbanistica della classicita greca. Nel passato non & mai esistito qualcosa del
genere semplicemente perché non se ne aveva il bisogno visto che vigeva un
unico interesse generale condiviso in seno allintera comunita, anche se
questa era stratificata nelle funzioni lavorative e nei legami di sangue, e invece



troppo spesso semplicisticamente ricondotto alla figura di un singolo “re”
dispotico. L'astu, la citta bassa, circonda 'agora ed ¢ il tessuto urbano vero e
proprio dove risiede la popolazione. Vi si collocano anche le attivita produttive, i
teatri, gli edifici pubblici e quelli dedicati ai culti religiosi ormai strutturati
come “sistema”. La chora invece e il territorio che si estende oltre le mura,
adibito alla coltivazione e al pascolo.Le strade principali, che univano l'agora, i
santuari, le porte della citta, hanno un aspetto monumentale e sono lastricate.
Per il resto, la rete stradale era fatta di stradine piccole, che consentivano a
malapena il transito dei pedoni e degli animali da soma. Questo perché le
attivita economiche e quelle residenziali sono concentrate in aree specifiche.
Ma la vera svolta urbana si incarna in Ippodamo di Mileto: con l'occasione
della della
organizzandola secondo un pianta regolare a scacchiera con isolati che la

distruzione sua citta ne riprogetta Llintera planimetria
compongono e strade dritte e ortogonali. Spesso si tende ad attribuire a
Ippodamo linvenzione della citta geometricamente ordinata secondo un
reticolo viario ortogonale, anche se la Storia nel passato pre-classico ne aveva
gia dato diversi esempi.® Questo perché quel particolare schema urbano trova
la sua ragione di essere nel tempo ciclico degli astri e va pertanto relazionato
alla volta celeste.*” La scienza cosmogonica “primitiva” era maestra in questo
e sapeva rendere lintera citta rappresentazione simbolica del cielo, e porre
quindi in relazione ciclica lo spazio umanizzato con il mondo naturale che lo
dall’Asia.”

Ippodamo, prima di essere urbanista o architetto, & geometra, agrimensore e
51

circonda, tradizione proveniente anch’essa Dopotutto pero

“meteorologo”.”’ Ma, accanto alla concezione cosmogonica della pianta

urbana, nel “piano ippodameo” emerge anche il principio politico

dell'isonomia.”® Il progetto urbano diventa espressione di una scelta politica, e
come tale sara antesignano della moderna urbanistica.

La citta nel suo insieme forma un organismo artificiale inserito
nell'ambiente naturale e legato a questo da un rapporto con il territorio che in
molti punti viene interpretato ed integrato con manufatti architettonici. Il
rispetto di questo equilibrio, fra natura ed arte, connota ogni citta con caratteri
individuali. L'organismo della citta si sviluppa nel tempo raggiungendo un

assetto stabile che si preferisce non alterare con parziali modifiche, ma con
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'aggiunta di organismi equivalenti o con il distacco di una colonia in altri
territori. Ogni citta domina un territorio da cui trae i suoi mezzi di
sostentamento, questo territorio puo essere ingrandito con conquiste o con
accordi fra citta confinanti. La citta antica, sia classica che preclassica, cresce
poco e su se stessa, stratificandosi, evitando di invadere il territorio
circostante.

La lenta trasformazione in seno ai rapporti sociali & anticipata nelle forme
sovrastrutturali anche dal repentino cambiamento in seno alla sfera dell’arte
che, nonostante il generale grado di arretratezza sociale (se confrontato al
nostro presente), ancora oggi, a ragione, & considerata una delle massime ed
intramontabili espressioni artistiche del genere umano.” Impossibile
discutere di arte classica greca senza tener conto della mitologia greca di cui
si nutre, e quindi di rimando del mondo naturale e sociale rielaborato dalla

mitologia stessa.” Il

mito domina la natura attraverso limmaginazione,
riversata poi nella modellazione della materia, come nel caso della scultura.
Da qui anche lestetica greca che, stringendo sull’architettura classica,
scaturisce solo al termine del processo che porta alla realizzazione dell'opera
stessa secondo le tecniche e i materiali disponibili allora ad essere impiegati,
e non prima, come concetto astratto o modello aprioristico da qualsiasi
condizione materiale. Non c’entra l'estetica come ideale: gli antichi architetti
greci (e romani) fissano canoni estetici dopo che i materiali, le tecniche e l'uso
cui sono adibite le loro costruzioni li obbligano a determinate forme.

Ancora a questo punto dell’'epoca classica non c’é separazione fra aspetti
diversi della produzione sociale. L'intera produzione artistica delle societa
antiche in realta non e considerata tale, ossia col significato odierno, ma
espressione corrente dell' /ndustria di quel tempo (sempre espressione della
natura antropologica dell'uomo, giusta Marx] da cui quindi non si & ancora
separata. Tant'e che le societa antiche usavano lo stesso termine per indicare
il complesso della produzione umana, téchne per i Greci, ars (artis) per i latini
(da cui in seguito “architettura”): la capacita umana di realizzare “opere” che
non si trovano direttamente nell’ambiente naturale (di cui, allontanando ogni
antropocentrismo, anche 'uomo & parte).



Il potere delle singole citta-stato separate, locali, incarnate nelle pols,
termina con lavvento dell'egemonia macedone e il seguente impero di
Alessandro Magno. Dopodiché tutto il bagaglio politico, economico, culturale e
artistico sviluppatosi nella Grecia classica si “trasferisce” nella penisola
italica, a Roma.

Roma/Oltre nella cultura classica greca, 'ambiente originario in cui nasce
la potenza romana & da ricercare nella civilta etrusca.” | suoi principi di
organizzazione urbana sono direttamente adottati dalla nascente civilta
romana, e le origini di Roma confermano questa continuita. La pianificazione
della citta, avvenuta secondo il rituale etrusco, e collegata alla natura dei
luoghi: il nucleo iniziale si forma su una collina facilmente difendibile. Durante
'espansione successiva si rileva l'occupazione progressiva delle piattaforme
collinari circostanti, ma & con l'avwento dell’ impero che gli interventi edilizi
diventano pit massicci. In questo periodo, mentre U'impero e al culmine della
sua prosperita, Roma raggiunge il massimo sviluppo ed una coerente
organizzazione fisica. L'enormita dei mezzi a disposizione dell’autorita
pubblica fornisce gli "strumenti” e lo sforzo tecnologico per far funzionare la
citta, che quindi dipende dalla stabilita politica dell'impero.

Ma la piena applicazione delle regole di pianificazione urbana si possono
riscontrare, invece, nelle citta di nuova fondazione. Le nuove citta rispecchiano
nel progetto, anche se in scala, la quadrettatura della centuratio, cioe una
divisione razionale del territorio coltivabile basata su una griglia formata da
strade parallele all’asse principale e da strade perpendicolari a questo. Queste
citta qualunque sia la loro origine, civile o militare, presentano due assi
principali (il decumano massimo ed il cardo massimo) che si incontrano in un
punto considerato il centro ideale, dove sorge spesso il foro. La differenza di
scala non rende la griglia urbana distinta da quella territoriale anzi in certi
casi gli assi stradali coincidono tra di loro. Dunque, dato il carattere di
ortogonalita, la pianificazione urbana e territoriale attuata dai romani é da
considerarsi un proseguimento standardizzato e semplificato della pratica
mondo ellenico, anche se ora le concezioni

Ippodameica in uso nel

cosmogoniche appaiono ridimensionate.
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Si nota quindi che, anche se alla base si riscontrano influenze tecniche o

religiose di altri popoli e la cosmogonia, gli aspetti fondamentali
dell'urbanistica romana presentano una fisionomia inconfondibile, dovuta
all'organizzazione generale di tipo militare dell'impero, che riscontriamo nella
costante espressione delle forme urbane. Elementi principali di queste forme
sono: l'uniformita delle strade rettilinee a schema ortogonale, e, la
monumentalita degli ambienti studiati in funzione dell'estetica razionale di una
cultura politico-militare.

Partiti dalle origini della forma urbana ne abbiamo indagato l'evoluzione
giungendo fino all'impero romano, la massima espressione del mondo
classico antico. Ma solo ora viene in luce l'essenza propria della forma urbana
entrata nella Civilta e divenuta c/tta. A Roma, li dove lo stesso termine “civilta”
("civilitas™) & stato coniato, sempre in relazione alla c/tta; o per meglio dire
all’aggettivo latino “civilis” derivante da “cives”, ossia “cittadino”. E lui che fa la
citta, che le da tale nome. Roma (e il suo mondo) senza il suo popolo non &
citta, non & nulla, solo ammasso di costruzioni. «"[..] Augusto diceva ai
Romani: ‘la Citta non consiste di case, portici, pubbliche piazze; sono gli
uomini che fanno la cittd”"».* Solo in seguito al consolidamento nel tempo del
termine “citta” si intendera con “cittadino” colui che la abita.

Ancora adesso che con U'esempio romano la forma urbana e divenuta cstta
e comunque assimilabile per dimensioni al corpo umano, o meglio, alla
scatola cranica umana, sempre tenendo presente il parallelismo esposto nel
prequel. La sua dimensione & conforme al passo dell'uomo, e possiamo dire
che lo sara sino agli albori della rivoluzione industriale. Pertanto tutte queste
proto-citta prima scorse in rapida rassegna si sono evolute quasi sempre in
vera forma urbana crescendo su sé stesse per millenni, aumentando di poco
in estensione e stratificandosi. In nessun caso la citta antica (sia preclassica
che classica) andava ad occupare il territorio circostante. Compresa la Roma
imperiale che, nonostante la speculazione edilizia, i suburbi, la selvaggia
espropriazione delle terre da parte del latifondo e dell’espansione delle sue
mura, per secoli e fino al medioevo riesce a tenere sgombro il pomerio, la
vasta area sacra oltre le fortificazioni che non pud essere contaminata da

edifici o sepolture.



Il popolo e [(a citta, dicevamo. Ma il popolo romano & comunque
estremamente frammentato sul piano sociale: al culmine della potenza, e
decadenza, dell'impero lo schiavismo come “sistema” entra prepotentemente
Storia. |l

diffondendolo all'interno del gruppo familiare, prima dominato dai legami di

nella patriarcato gli prepara il terreno nella produzione,
consanguineita.” Vediamo brevemente l'organizzazione politica dell'impero e
le cause che portano alla sua dissoluzione: il diritto romano, sovrastruttura
amministrativa e legislativa, si fonda sulla proprieta privata, assoluta, che
esiste accanto al demanio pubblico (" ager publicus). Il dualismo tra proprieta
privata, la parcella, e il dominio pubblico, € una mediazione sociale, e ogni
proprietario di una parcella & anche membro della comunita statale, cittadino
romano, e percio partecipe al demanio pubblico. | membri della comunita sono
proprietari fondiari che lavorano e i loro rapporti reciproci sono quelli di
membri della comunita la cui esistenza e garantita dall'ager publicus, dallo
Stato che servono militarmente. La perdita della proprieta comporta la perdita
dei diritti politici, quindi della cittadinanza, quindi lesclusione dal corpo
sociale che fa la citta: ecco che la mediazione si fa allora politica.

Semplifichiamo ulteriormente. Questi stabili rapporti originari sono minati
da guerre e conquiste che contribuiscono a sviluppare lo schiavismo:
rovinando il libero possessore di parcella romano mandandolo in guerra;
espropriandolo in seguito della sua parcella; perdendo la proprieta della
parcella, e quindi gli strumenti di lavoro, egli perde anche la proprieta di se
stesso; costringendolo come schiavo, senza legami con la terra e quindi verso
la comunita degli altri uomini, lo si pone alla mercé dei patrizi che, attraverso
il latifondo, tendono a impadronirsi anche dell'ager publicus e con esso dello
Stato. L'impero si riempie di schiavi, esentati dal lavoro militare, il cui corpo e
oggetto di proprieta, usato e abusato come tale dal patrizio. La vittoria della
proprieta dei patrizi si traduce nella non-proprieta delle masse espropriate,
che rispondono con rivolte: € il dominio della grande proprieta fondiaria che
porta al dominio della campagna sulla citta.

L'impero romano quindi spinge all’'estremo limite di sviluppo | suoi rapporti
sociali di proprieta e di produzione schiavistici e non puo ulteriormente

evolvere. Cio provoca una decadenza /nterna: impoverimento generale,

regresso del commercio, dell'artigianato, dell'arte, della citta, dell’agricoltura.
In tal senso si viene a creare una situazione di stallo che contribuisce alla
decadenza dell'impero e di Roma. Abbiamo visto che essa e citta solo in
quanto popolazione. Se ci sono contrasi in essa che la fanno rovinare in lotte
che assumono l'aspetto di un circolo vizioso declina di conseguenza la citta.

La soluzione a cio puo venire solo dall’esterno: la crisi di un tale modo di
produzione, che vede improduttivo il mantenimento degli schiavi e quindi la
necessita della loro liberazione, facilita ai barbari il mettere fine alla
universalita del vecchio impero.

| Germani e Uorganizzazione del territorio/Se oltre i //mes africani e
asiatici dell'impero romano ¢/ sono / leoni®® a nord, oltre il Reno, vivono i
Germani, un insieme di popolazioni che basano la loro organizzazione sociale
ed economica sui legami consanguinei da cui deriva la proprieta sulla terra. Il
legame con essa pertanto e forte anche se, come vedremo, non di
sottomissione (come nel feudalesimo o come nello schiavismo romano). Dalla
terra traggono la sussistenza attraverso l'agricoltura: sono quindi organizzati
in una serie di villaggi sparsi per la campagna (boschi, pascoli, paludi, ecc.
che domina su tutto il loro mondo. A questo punto nel lettore sorge spontanea
la domanda: perché occuparsi di questi popoli visto che non hanno lasciato
nulla di realizzato, nulla che abbia una qualche consistenza architettonica o
confrontata da di vista con

urbana, specie poi se

l'imparagonabile patrimonio classico romano? Perché & dall'incontro-scontro

questo punto
tra queste due realtd che prendera vita il futuro feudalesimo (e quindi
'esperienza comunale, vera chiave di volta della storia della citta). Qualche
storico un po’ troppo ideologizzato spesso ne addossa con disprezzo il “peso
storico” (come se fosse un'involuzione rispetto al mondo antico romano) ai soli
Germani, rei di aver sempre praticato, e poi imposto dopo le loro invasioni
oltre i confini dell'impero, il sistema del feudo. Ma come vedremo questa ¢
un’interpretazione sbagliata; anzi, semplicemente un’interpretazione, viziata
anche da fattori ideologici che non staremo qui a discutere.

Ritornando ai nostri Germani, i loro villaggi sono strutturati sulle parentele,
il legame pero non si limita al solo sangue ma arriva fino alla terra. L'opera
classica di Tacito (Germania) riporta, oltre al disprezzo razziale per queste



popolazioni forse ree di aver fatto subire le pit grandi batoste militari a Roma,
che le gestione della terra, oggetto del lavoro, &€ organizzata sulla proprieta
privata di ogni singolo contadino, che quindi € libero di coltivarla per sé e la
propria famiglia, e sulla proprieta comune costituita da terre incolte, boschi e
pascoli che completa linsieme del villaggio (una sorta di ager publicus
germanico).” Abbiamo quindi contadini liberi e uguali membri dell'intera
comunita, e di fatto una lingua e una genealogia comune tra i villaggi, posti
anche a grande distanza tra loro; abbiamo la proprieta collettiva a fianco della
privata, ma a differenza di Roma (e della Grecia nonché del mondo asiaticol la
prima non arriva mai a trasformarsi in uno Stato centralizzato che ingloba il
tutto escludendo, appunto, | possessori privati, ma una sorta di associazione
tra liberi proprietari fondiari: la proprieta comune ¢ il prolungamento collettivo
di ogni individuo proprietario, non come rappresentanza economica di uno
Stato separata da quella dei privati, a cui & appunto negata.®” Tra le popolazioni
germaniche non ¢ la proprieta del singolo che & mediata dalla comunita, ma e
U'esistenza della comunita e della proprieta comune che & mediata dal
rapporto di mutualita tra i liberi contadini proprietari.

Ed & per questo che i Germani non edificano citta, proprio perché mancano
di una forma di organizzazione statale. O meglio, la comunita, contrariamente
alla Greca e a Roma, non vi esiste come Stato, sistema statale d/ classe,
poiché essa non esiste come c/tta.’ Non esiste quindi il c/ttadino, |'abitante
della citta. Se questa e lo specchio materiale su cui si riflette lo Stato greco e
poi romano, qui tra i Germani & la singola abitazione con terra annessa ad
occupare un posto di fondamentale importanza (in relazione con le altre dello
stesso villaggio), la cui proprieta fa leva su quella collettiva per svilupparsi. La
comunita vive di relazioni reciproche tra i contadini proprietari, e non si
traduce affatto in una unita urbana, una citta coi suoi bisogni distinti da quelli
del singolo, con una sua propria amministrazione, con la sua classe di
funzionari, un territorio urbano che ha un'esistenza propria distinta
dall’'economia particolare di un membro della societa.

Niente che possa far pensare al feudalesimo quindi, in cui la proprieta
comune viene accaparrata dalla gerarchia militare per legare alla gleba il
contadino asservito e non piu libero e uguale.
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0/2
Il feudalesimo: il distacco dal mondo antico e la gestazione
della modernita/La forma urbana tra declino e rinascita

Le invasioni barbariche/L esperienza organizzativa germanica si dissolve a
seguito delle cosiddette invasioni barbariche,*” che d’altra parte comportano il
medesimo risultato nei confronti di quella universalita politica e territoriale di
potere organizzato e centralizzato su tutto il mondo non barbaro incarnata
dalla Roma imperiale. Tali migrazioni, guerre e conquiste all'interno dei
confini dell'impero consentono l'assorbimento di tutti quei risultati raggiunti
da Roma in campo economico e sociale: arrivati fino al cuore dello Stato
imperiale (Impero Romano d'Occidente] ormai in decadenza, lo distruggono
nella struttura, assorbendone pero il portato di secoli di conoscenza nelle
varie sfere della vita. Da qui e possibile risalire alla genesi del feudalesimo
come lincontro fecondo dell'organizzazione della terra propria dei Germani
con il sistema di proprieta privata della terra presso i Romani.®®

Le citta dell'impero spazzato dalle incursioni «perdono la loro sicurezza,
ma acquistano importanza sempre maggiore come centri fortificati dove far
soprawvivere le funzioni civili minacciate. [...] Cresciute rapidamente al riparo
della pax romana e delle frontiere lontane devono cingersi di mura, quindi
scegliere un perimetro definito, da consolidare e da difendere».* Roma e
Costantinopoli fanno da esempio e modello.® Ma il chiudersi su se stesse delle
citta, e la loro perdita di potere sui territori circostanti, corrispondono al
dissoluzione dell'lmpero Romano d'Occidente.®® E piena crisi della forma
urbana. Se la riorganizzazione degli insediamenti funziona in Oriente per altri
dieci secoli (Impero Bizantino), 'Occidente & completamente frantumato sia
politicamente che urbanamente, e si trova a gestire l'incombenza dell’antico
patrimonio architettonico e urbano.®” «Ma proprio 'arretratezza e la disunione
aprono il campo a una sperimentazione larghissima, spregiudicata, ingegnosa,
che diventa a lunga scadenza il fondamento di una nuova citta materiale e
mentale»®® e che portera successivamente al Romanico, degna operazione di
smontaggio e ri-montaggio in una nuova unita stilistica dei pezzi dell'impero
che fu. E il distacco dal mondo antico e lingresso in cio che si definisce



feudalesimo, un periodo in cui «la decadenza degli scenari urbani nell'area

romanizzata e linizio dell'urbanizzazione nell'area esterna pareggiano
gradualmente il paesaggio dal Mediterraneo ai mari del Nord, ma lasciano
emergere, contemporaneamente, numerosissime differenze regionali e locali,
su cui le organizzazioni politiche di grande scala hanno una presa debole e
saltuaria».”’

La Chiesa (e Dio) come chiave di volta del mondo medievale/Quanto
prima detto non vale per la Chiesa che ora, dopo Costantino e la vittoria sul
pluralita deista pagana, & divenuta 'espressione politica (e sistema di potere]
dell’originario cristianesimo, movimento r/wvoluzionario con connotati di classe
sviluppatosi in seno al vecchio impero. Decaduta l'universalita di quest’ultimo,
l'unico forte elemento a vocazione universalistica & rappresentato appunto
dalla Chiesa cristiana, la cui rivoluzione spezza definitivamente la concezione
ciclica del tempo precedente introducendo una freccia temporale che coincide
con la religione stessa (la venuta del regno di Dio). Il suo potere si innesta su
una base politica e produttiva estremamente frantumata, /locale, come i regni
romano-barbarici e i nascenti feudi sui quali si premura di estendere il proprio
messaggio scolpito soprattutto attraverso simbologie sia nella materia
cartacea attraverso il linguaggio e la scrittura sia in quella lapidea delle sue
realizzazioni pittoriche, scultoree e architettoniche: il cervello sociale cresce e
si diffonde attraverso vari canali mentre l'arte si manifestera nei secoli a
venire, fino alla rivoluzione borghese, in un tripudio di simboli.

Genesi e organizzazione del feudo/Nelle campagne si trasformano i
grandi possedimenti dei patrizi coltivati estensivamente in piu piccole
proprieta da distribuire ai contadini e avviare un‘agricoltura di tipo intensivo,
piu  produttiva: termina  definitivamente lo  schiavismo, rivelatosi
antieconomico. Ma per essere tale, la produttivita va difesa, specie in tempi
militarmente instabili come quelli dellU'Alto Medioevo. Pertanto le masse
contadine si vedono costrette ad alienare la loro liberta sulla coltivazione della
propria terra ai “signori della guerra” del tempo, e i rapporti sociali si fanno
sempre piu classisti: cio che resta dell’'ager publicus romano come la terra
comunitaria germanica vengono conquistati dalla gerarchia militare, mentre i

contadini per accedere alla terra (alla propria e a quella comune del signore
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feudale) sono obbligati a fare le cosiddette corvées, ossia sopralavoro, per le
classi dominanti che si andranno sempre pit marcando nella nobilta (corte
feudale) e nel clero.

Riassumendo, le invasioni barbariche non hanno fatto precipitare 'Europa
nei cosiddetti secoli bui, ma sono parte di un processo rivoluzionario che vede
un ulteriore sviluppo delle forze produttive concretizzatosi poi appunto nel
feudalesimo. Tuttavia forse e possibile parlare correttamente di feudalesimo
(ancora meglio sarebbe discutere di feudalesim/) solo dopo la rinascita
Mille. Ce da
progressivamente graduale sull’intero continente. Vi & una dispersione e una

dell’anno dire che tale sviluppo non €& identico e
frammentazione delle piccole unita produttive fissate localmente e separate le
une dalle altre nel tempo e nello spazio e la sua evidente eterogeneita politica
(specie se paragonata alla civilta centralizzata e coordinata della Roma
imperiale) fanno si che il periodo feudale scorra a strattoni, barcamenandosi
tra anticipazioni e regressioni, e cio si traduce in forti differenze tra diverse
regioni geografiche d'Europa: come vedremo da questa situazione emergera in
particolare la penisola italica giocando un ruolo di primissimo piano
nell’evoluzione storica della forma urbana.

La spinta dell’artigianato alla separazione tra campagna e citta/Una
volta affermatosi il feudalesimo porta a un totale sovvertimento dei rapporti
sociali tra gli uomini e soprattutto rende possibile durante la sua parabola
Uaffrancamento del lavoro degli stessi [(attraverso lartigianato e la
manifattura, base vitale per il successivo commercio) dalla terra, cosa che
portera alla sua inevitabile dissoluzione. Di fatto cio che contraddistingue
maggiormente il feudalesimo e il dominio, almeno iniziale, della proprieta
fondiaria sull’'economia e sugli uomini,”® che verra ben presto reciso in seguito

alla formazione dei mestieri artigiani,”’

che daranno all'uomo la padronanza
sul mezzo di lavoro, L'utensile che lavora l'oggetto del lavoro ossia la terra. E
lo sviluppo dell’artigianato che a noi interessa sottolineare,”” perché da tale
sviluppo dipende quello della storia della c/tta separata dalla campagna che da
questo momento in poi sara insieme scenario e protagonista dei secoli in

avanti.



Intanto si awicina l'anno Mille, e lo accompagna il terrore dei popoli
d'Europa verso quanto predetto nelle Sacre Scritture cristiane ma invece
dell’Apocalisse di Giovanni Battista il continente assiste alla sua lenta rinascita
nei diversi campi dell’attivita umana, non ultimo quello edile e urbano. Di fatto
tra I Xl e il XIV secolo 'Europa” & interessata da una rapida crescita di borghi
e citta pit o meno grandi (non visibile tanto nelle dimensioni, quanto nel
numero] che punteggiano il territorio, intessendolo di una fitta rete
policentrica e differenziata di commerci, scambi, mercati e fiere: e leta
Comunale.

La penisola italica come avanguardia del divenire della citta/La spinta
decisiva verso l'organizzazione dei comuni proviene dai lavori artigianali e
manifatturieri - e quindi dai mercanti - che una volta affrancatisi dalla
proprieta fondiaria della gerarchia feudale trovano riparo nelle citta e,
organizzandosi collettivamente in esse, contribuendo alla loro rinascita:
Uindustria umana si stacca dalla terra. Il fenomeno interessa in modo
particolare la penisola italica, tanto che oggi gli storici sono concordi
nell’affermare che essa non conobbe mai un vero e proprio feudalesimo a
differenza del resto del continente dove tale s/istema scomparira praticamente
nell’epoca moderna. Questo fatto ci consente di prendere |'/falia come bussola
d'orientamento nella nostra indagine, visto che in quei secoli dimostra di
essere ['avanguardia del nascente modo di produzione capitalistico,”* e quindi
della tensione verso il superamento di ogni sterile localismo:”™ la ripresa delle
forze produttive riportera in primo piano la necessita di rompere la
parcellizzazione della produzione e della circolazione e dunque mettera in
primo piano la necessita di una nuova centralizzazione.”

L’aria nuova del comune/La spinta al cambiamento viene dai nuovi legami
sviluppatesi in seno al feudalesimo e rinnovatesi nel mercato artigianale che
producono incremento demografico, ripopolamento delle citta, ulteriore
crescita delle attivita mercantili e di quelle manifatturiere ed espansione delle
superfici coltivate con lintroduzione di nuove tecnologie dovute a loro volta
dallo sviluppo dell’artigianato:”” in questo contesto materiale le citta diventano
delle vere e proprie comunita produttive, libere, autonome, sia l'una rispetto

all’altra sia rispetto ai vari poteri centrali dei Regni, al sistema terriero
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feudale. Sono teatro della nascita e dello sviluppo di nuovi rapporti di
sfruttamento del lavoro tra classi ed individui, delle prime organizzazioni di
lavoro salariato e dell’awio di un’ accumulazione rudimentale.”® Coloro che,
sia provenendo dalla campagna sia dai continui spostamenti dovuti ai traffici
commerciali, entravano a far parte di una municipalita, sfuggono ai tributi
feudali e ai vecchi rapporti di lavoro coatti nei confronti del feudatario, ma
guadagnano in liberta giuridiche, militari e soprattutto economiche, a cui
rispondevano precise responsabilita civiche. Stadtluft macht fre/ (l'aria delle
citta rende liberi) & il motto dei detentori del nuovo potere economico urbano:
artigiani, commercianti, banchieri, mercanti. Essi sono soliti riunirsi, in nome
dei loro interessi comuni, in corporazioni mediante un giuramento, la
coniuratio, termine da cui in seguito evolvera il sostantivo “Comune”, che
sancisce un patto tra uguali, di mutua assistenza nel caso di bisogno.”

IL corpo urbano medievale/«Ogni citta medievale sorse da una situazione
particolare, presento una particolare costellazione di forze ed espresse nella

0 edificata in

sua pianta una particolare soluzione».® La cittd comunale,
particolar modo in siti dalla morfologia accidentata, scoscesa e rocciosa (sia
per questioni legate alla difesa militare sia per non occupare le terre piane e
fertili pit adatte all'agricoltura) si presenta come un corpo organico unico ed
allo stesso tempo multiplo, concentrato su se stesso ed irregolare.®’ La sua
planimetria rompe con la tradizione classica, anche se permangono in essa
concezioni cosmogoniche: a prevalere & ora pero il simbolo della croce
tradotto in pianta che permea lo spazio umanizzato.®

L'intero tessuto urbano si suddivide in quartieri, o meglio rioni, veri e propri
elementi frattali del tutto, ognuno dei quali ospita le funzioni pubbliche e
private della citta; in questo modo si mantiene conforme alla scala umana. |
gruppi degli edifici che costituiscono i rioni stanno raccolti tra loro, circondati
dalle poche strade pubbliche (adatte anche al passaggio dei carri] che si
snodano all’esterno di essi, mentre la circolazione interna & garantita da un
intricato labirinto di vicoli. Come spiega anche Leon Battista Alberti nel suo De
re aedificatorie, la linea curva delle strade organizza l'intero spazio urbano e lo
rende dinamico e mutevole.®® La viabilita si sviluppa in un sistema pressoché

concentrico di strade, vicoli e piazze, dalla funzionalita polivalente. Vi si



svolgono sia le attivita lavorative sia le ricreative e cerimoniali. A riguardo,
Lewis Mumford parla di architettura dinamica, impossibile da cogliere
assumendo un punto di vista statico, fotografico, ma mutandolo
continuamente nello spazio urbano e nel tempo ad esso consacrato:
cinematografico quindi; nel farlo sembra riallacciarsi all'analisi del regista
sovietico Sergej M. Ejsenstejn, forse il primo a paragonare il montaggio
cinematografico alla composizione urbano-architettonica e Uarchitettura tout
court progenitrice del cinema.®

La casa come abitazione e luogo di lavoro/La cosa pil importante che
possiamo capire osservando la pianta e la disposizione degli ambienti nella
casa medievale® (la quale, anche a causa dell'impiego di materiali autoctoni,
varia da citta a citta, da regione a regione, conservando contemporaneamente
delle invarianti compositive] & data dal fatto che gli spazi dedicati al lavoro, alla
produzione (come le officine borghigiane e artigianali] non sono affatto
separati da quelli adibiti alla vita domestica, ma risultano entrambi all'interno
dello stesso edificio.® Quindi l'abitazione del cittadino & nello stesso tempo il
luogo della propria attivita lavorativa, il che rende impossibile relegare tali
funzioniin una sorta di zonizzazione ante-litteram del tessuto urbano.?’

La frammentazione del corpo sociale/L'evoluta divisione sociale del
lavoro si traduce ora nell'esistenza di forti e distinte classi sociali. Sorte
attorno alla giovane industria borghigiana, non tardano a scontrarsi tra loro.*®
Quindi nonostante l'estetica architettonica ed urbana uniforme ed organica, la
popolazione & suddivisa in evidenti gruppi sociali,*’ dalla cui lotta emergeranno
le famiglie pit potenti e il borghigiano, prototipo del moderno borghese. Le
citta comunali conoscono quindi una forte stratificazione politica della
gestione del potere, o meglio, dei poteri: il vescovato, il governo civile, gli ordini
religiosi, le corporazioni. Tali divisioni si rispecchiano nello spazio pubblico,
rese ben evidenti dalla composizione della principale piazza cittadina, luogo,
allo stesso tempo, della loro sintesi ed immagine architettonica, sui cui
affacciano la Loggia dei mercanti e il Palazzo di Citta una parte e la Cattedrale
dall’altra.

Il gotico e il suo linguaggio universale/Su di un terreno cosi

economicamente, culturalmente e spiritualmente fertile, prende piede la
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spasmodica ricerca di uno stile unitario [non solo interno al borgo] che
uniformasse il presente ad un'identita ben precisa e allo stesso tempo lo
rendesse malleabile ed aperto al futuro. Come detto, gioca un ruolo di
fondamentale importanza la Chiesa, detentrice di un potere solo in parte
religioso; per la prima volta nella sua storia, riesce a diffondere in tutta Europa
il proprio spirituale messaggio universale, non solo tramite il linguaggio (orale,
scritto e liturgico), ma soprattutto attraverso la materiale rete di abbazie,
monasteri e cattedrali: veri e propri libri di pietra, come le definiva
romanticamente Victor Hugo™ per via della loro immensa ricchezza scultorea.
Ma non e, come amava ripetere lo scrittore, il lbero pensiero di quel
particolare momento storico che costruisce questi edifici (non potendosi
depositare ancora sulla carta tramite la stampa), bensi precise determinanti
reali, alcune delle quali rintracciabili all'interno delle fabbriche medievali (i
cantieri dell’epocal; anche qui prendono corpo le prime forme di lavoro
salariato:”" si viene innescando cosi un principio rudimentale di accumulazione
capitalistica. Il risultato & una sempre maggiore specializzazione delle
maestranze edili, come quelle provenienti dall'lle-de-France,’”” quindi un
miglioramento generale delle tecniche costruttive, un loro progressivo
affinamento, un'evoluzione dei principi progettuali, lintroduzione di nuove
tecniche di lavorazione della pietra e il suo rivoluzionario utilizzo strutturale
basato sull'intreccio delle spinte e contro-spinte: tutto cio si concretizza in
quella straordinaria unita stilistica europea che gli storici indicano come st/le
gotico.” Insomma, «l'organizzazione politica condizionava la forma fisica delle
citta ed & a sua volta era resa possibile da questo scenario, che offriva alla
molteplicita dei protagonisti un terreno d’incontro o di scontro, un‘immagine di
comune interesse da coltivare per riconoscersi e farsi riconoscere».’
Separazione e complementarieta tra citta e campagna/Cio che salta
subito all'occhio osservando la citta dell'epoca comunale & la sua netta
contrapposizione alla campagna. Le funzioni delle corporazioni non si
esauriscono nelle attivita produttive e commerciali ma spaziano anche nel
campo sociale, militare e nella gestione urbana della citta.”® Prima
dell’'avvento dei Comuni, durante l'alto medioevo, basato sulla secessione dei

diritti di controllo e sfruttamento dei beni fondiari, la campagna (sede del



castello del signore feudale da cui esercitava il proprio potere] dominava sulla
citta. Ora, grazie alla rinascita delle stesse, appaiono come entita ben distinte,
complementari.” La cittd tende quindi a crescere in verticale, come stanno
tuttora a dimostrare le alte torri civiche dei nostri centri storici, ognuna
appartenente ad una famiglia dedita ad una particolare produzione.” Quando
ogni spazio entro le sue mura di difesa viene ad essere occupato, si allarga in
orizzontale, costruendo nuovi sobborghi ed inglobandoli entro nuove cinte
murarie. Le mura costituiscono un elemento architettonico di rilevante
importanza per le citta medievali, non solo per lowia funzione militare:
separano materialmente la citta dalla campagna. Punto d'incontro tra questi
due mondi e la porta, che funge da dogana, da ufficio passaporti, da punto di
controllo dei movimenti di persone e da torretta di difesa.

Ma lopposizione citta-campagna, riflesso dell’'opposizione artigianato-
agricoltura, non significa separazione totale, perché senza la terra l'artigiano
non vive: egli ha comunque con essa (e il contadino) un rapporto mediato
dall'ascesa dello scambio mercantile. Cosi come lartigiano ha per primo
reciso il mestiere e lo strumento del lavoro dalla proprieta fondiaria
rifugiandosi nella citta e contribuendo di fatto all’avanzata sociale, & ora a
figura del mercante, da cui dipenderanno tutte le parti dell’intero corpo sociale
da lui correlate, che, come un “agente chimico solvente”, portera il seme del
commercio a dissolvere nel tempo la forma feudale a vantaggio della
capitalistica: e ancora lo scambio che spinge verso una superiore realta
globale, da principio rendendo ogni borgo, ogni comune, uno snodo della rete
commerciale (e quindi culturale, artistica, ecc.) che si andava dipanando
sull'intero continente europeo.’

0/3
Dal feudalesimo al capitalismo/| e tendenze frattali della forma
urbana in processo globale

Verso il Rinascimento: la ricerca urbana tra teoria e prassi/l esperienza
dell'eta comunale, manifestatasi prevalentemente nella penisola italica

mentre nel resto d'Europa resiste in forza maggiore il regime del feudo, si
esaurisce tra il XIll e il XIV secolo. Contrasti sociali e politici interni minano e
logorano progressivamente la tenuta delle antiche magistrature comunali
nemiche del potere centrale incarnato nella figura dell'imperatore; tuttavia
dalla loro sconfitta non rifiorisce affatto il feudalesimo (che Ultalia mai
conosce in pieno), ma nascono le prime signorie cittadine e monarchie
ereditarie, espressione del nuovo potere di quelle famiglie che emergono
appunto dalla dissoluzione dei Comuni. La vivace stagione dell'urbanesimo
comunale rappresenta per la societa feudale il principio della fine; permette lo
sviluppo del nascente modo di produzione capitalistico che, secondo Mumford,
«entro il Seicento aveva gia sconvolto lequilibrio delle forze. Da allora lo
stimolo dell’espansione urbana provenne soprattutto dai mercanti, dai
finanzieri e dai proprietari terrieri».”

C’é da tenere in conto che «la grande depressione economica che va dal
primo terzo del 300 alla meta del "400 interrompe lo sviluppo delle citta
europee. L'espansione demografica si ferma o si inverte, specialmente dopo la
peste del 1347-48»." Tra il XV e il XVI secolo, le citta del continente europeo
registrano un netto calo delle trasformazioni urbane, che si fanno saltuarie e
limitate. La prassi urbana si va staccando pian piano dalla teoria, che ora
prende il sopravvento: fiorisce la pubblicazione di numerosi trattati
rinascimentali in cui si ipotizzano citta ideali di varia forma e contenuto,
descritte in larga parte ricorrendo all'uso del disegno piuttosto che al testo
scritto."”"

La situazione materiale di quegli anni incatena l'uomo in determinate
condizioni di vita, e costringe quindi il pensiero a staccarsi dalla realta
concreta per rifugiarsi nei sicuri lidi dell'immaginazione, nel sogno di un luogo
collocato inevitabilmente al di fuori dello spazio e del tempo, sintomo
comungue dell'insopprimibile bisogno delluomo ad una vita pienamente
umana in relazione con sé stesso, l'altro e la natura di cui fa parte. E" in
questo periodo che possiamo registrare la comparsa di una prima traccia di
utop/a nella progettazione urbana ed architettonica: «il trattato di Filarete
(scritto a Milano fra il 1460 e il "65) descrive una citta immaginaria, Sforzinda;
quella di Francesco di Giorgio [scritto fra il '70 e 1'80, e dedicato al duca di



Urbino) tenta una casistica di cittd ideali di varia forma».'” Secondo il
Benevolo durante il Cinquecento «la ricerca di nuovi modelli urbani si
disintegra cosi, prima di poter essere utilizzata adeguatamente sul terreno
concreto. Questo handicap della teoria rispetto alla pratica si prolunga in tutta
la storia successiva e deve ancora essere colmato oggi».'”

Arriviamo ai secoli XIV e XVI: & la grande epoca del Rinascimento,
concretizzazione dei fermenti scientifici, tecnologici e artistici coltivati in
embrione all'interno delle mura comunali e che ora erompono in tutta la loro
potenza fino a generare un’arte nova ritrovando e ravvivando i modelli della
Mumford,
architettonico-urbano, tiene un atteggiamento fortemente critico in tal senso:

classicita greco-romana, anche se riferendosi al piano

«definire questi mutamenti [..] una “rinascita” significa interpretare
erroneamente sia le ragioni sia i risultati. Si tratta in realta di una specie di
chiarificazione geometrica dello spirito che continuo per parecchie generazioni
proponendosi non tanto un mutamento radicale ma una graduale
trasformazione della cittd storica».'™ Appunto, resa piu consona al nuovo
corso commerciale e mercantile dell’'economia che si va sviluppando.

La separazione tra /industria e arte/A partire dal Rinascimento prende
piede la produzione manifatturiera e in serie che porta a tal risultato, per la
prima volta nella storia umana. Allora, al predominio delle relazioni naturali
uomo-natura e del valore d'uso subentra quello dello scambio e del denaro.
Attraverso questa separazione lindustria perde il suo carattere artistico. |
cosiddetti art/st/ cominciano ora a separarsi dagli scienziat/ e dagli artigiani,
anche se il cervello sociale dell’'epoca si concretizza al meglio in certi suoi
elementi umani, come Leonardo da Vinci, detto appunto “universalisti”, che
contribuiscono ad esprimerla.

Come fa notare Leroi-Gourhan, la cosiddetta arte ha solo 50.000 anni,
15.000 se consideriamo raffigurazioni complesse, meno di 200 se l'intendiamo
come merce, mentre l'industria ha almeno 4 milioni di anni, cioé l'eta degli
ominidi. Quindi la vera divisione € nel passaggio dall'industria umana alla
merce come forgiata dal nascente capitalismo, non dalla tecnica all'arte.

La prospettiva come scienza della rappresentazione/Comunque il

periodo rinascimentale segna l'/ntroduzione della prospettiva lineare, «che
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stabilisce una corrispondenza precisa fra la rappresentazione artistica,
scolpita o dipinta, e la forma tridimensionale degli oggetti rappresentati. Essa
seleziona il mondo delle immagini secondo una gerarchia di valori - prima |
rapporti proporzionali, poi le misure e i caratteri fisici, grana e colore - da cui
derivano le regole di progettazione dei manufatti di ogni genere, dalle
architetture ai paesaggi urbani»."™ Nel Rinascimento quindi la prospettiva
rientra nell'ambito della cultura umanistica perché e ritrovata negli antichi
trattati e vuol fare rinascere la sapienza antica. Essa stessa e un ulteriore
passo verso uno spazio piu aperto, globale, in cui a prevalere sono non i
soggetti ma le relazioni di questi e tra questi e 'ambiente misurato. Quindi «la
prospettiva & una rappresentazione dello spazio, ma di uno spazio pensato
come dimensione della relazione e quindi dell’azione umana. E il rapporto
dell'uomo con il mondo».'%

L'ingresso nell’era moderna e il riflesso nell’'utopia/L inizio dell’era
moderna e la fine del feudalesimo viene datata al 1492 con la scoperta
dell’/America; scoperta che traccia le prime rotte oceaniche: vera e propria
trama del nascente mercato mondiale e del destarsi di un potente sviluppo
della produzione di merci manufatte. Il viaggio di Colombo e uno dei molti
percorsi che esploratori-mercanti tracciano spinti dall’'esuberanza produttiva e
demografica.'”” Cid segna la transizione dalla societa feudale alla forma di
produzione capitalistica, e quindi la rimozione dei vecchi ordinamenti.'®

Ma le utopie vere e proprie sono solo in parte slegate dalla realta e dalle
sue determinazioni storiche, visto che tendono a riprodurre e registrare il
grado di sviluppo raggiunto in quella particolare epoca in profondo
cambiamento. Potremmo ribattere al Benevolo che & da questo fertile terreno
materiale che incominciano a fiorire le prime utopie, non tanto dal gap
venutosi a creare tra la teoria e la pratica. Lo vediamo ad esempio in Tommaso
Moro, che nel 1516 da alle stampe lopera letteraria che lo rese famoso,
Utopia appunto, attraverso cui denuncia la societa inglese dell’'epoca e i nuovi
rapporti di proprieta attraverso la narrazione, nel secondo libro, di una terra
oltremare (non a caso) esente dagli stessi.'” E da notare che il profondo
legame tra l'utopia e la progettazione di modelli urbani per la vita dell'uomo

comparira anche nei secoli a venire, assumendo forme e contenuti distinti,



man mano che lo sviluppo del modo di produzione capitalistico determinera la
reale condizione degli uomini e delle loro citta."”

Le vecchie istituzioni che caratterizzano il precedente periodo storico
perdono terreno rispetto alla fase manifatturiera e commerciale
dell’'economia, ai poteri centrali, ai Regni, all’assolutismo, le cui corti si stanno
insediando nelle citta principali divenute in seguito capitali nazionali: i
feudalesimi, che possono essere visti come fase di transizione fra la vecchia
dello Stato

L'ingegneria militare & al servizio delle fortificazioni, che vengono costruite

forma nazionale classico e quella moderna capitalistica.
meno frequentemente attorno alle citta, e pit intensamente lungo i confini dei
regni che sivanno col tempo formando.

Durante questo lasso di tempo, ed in particolare dopo la scoperta del
continente americano, tali forze produttive incominciano ad assumere ruoli di
maggior peso all'interno della societa dell’'epoca. Le nuove rotte commerciali
permettono la conquista di nuovi mercati. Lo stesso mercato, nel medioevo
relegato e protetto nell'omonima piazza, ora e diffuso ad ogni quartiere del
tessuto urbano, ad ogni attivita cittadina, contraddistinguendo ogni transazione
commerciale. Tutto questo viene accompagnato da numerose innovazioni
tecniche, economiche e finanziarie, concentratesi in particolare tra il Xll e il
XVIIl secolo."

Nella seconda meta del Cinquecento l'interesse per il paesaggio urbano si
diffonde nella cultura collettiva. In tale contesto prende sempre piu corpo
l'applicazione della cultura prospettica, «che & lo strumento di queste
rappresentazioni, e viene ora impiegata piu consapevolmente per rettificare gli
scenari cittadini. Le nuove sistemazioni rettilinee diventano piu frequenti, piu
estese e valorizzano meglio le vedute dei punti di fuga».'"?

Il Portogallo, la Spagna, l'Olanda intanto sono gettati alla ribalta sulla
scena storica. Raccolgono leredita dell’ltalia, dove si sono manifestate le
prime avvisaglie del nuovo modo di produzione capitalistico senza tuttavia che
vengano prodotte le condizioni per un'"unita nazionale” (il richiamo alle forme
politiche della Roma classica, si riflettono pit che nelle espressioni statuali,
nella fioritura della scienza, tecnologia e arte del Rinascimento), ampliando la
rete marittima dal mediterraneo, sede delle crociate e del mercantilismo delle
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vecchie repubbliche marinare, al Mare Oceano, fin sulle coste atlantiche verso
le quali comincia a spostarsi ora il centro di gravita del nuovo mondo. Il loro
principale merito fu di trovarsi sull’asse centrale delle nuove vie commerciali
mondiali, dal Mediterraneo verso U'Atlantico. Piu loro crescono piu declina in
tal senso lltalia. La sintesi nuova di tutte le spinte sociali dell’epoca si
manifesta allora nel dislocamento verso l'Atlantico delle forze del progresso
che marcia ancora da Oriente verso Occidente, come secoli e secoli prima
dall’Asia centrale e dall'India verso il bacino del Mediterraneo dove fiori la
classicita greco-romana.

L’ltalia, frazionata e non unita nazionalmente, dona al mondo comunque il
suo ricavato: gli architetti e gli ingegneri italiani costruiscono sia i palazzi dei
feudali, che le citta e gli empori dell'Europa moderna, e le tecniche sviluppate
dal rinascimento italiano riscuotono larghi consensi su tutto il continente.

IL colonialismo e Lleuropeizzazione del mondo/Nel XVI secolo, in
particolare dopo la rivoluzionaria scoperta delle Americhe, si apre per 'Europa
il tempo del confronto col resto del mondo; confronto che presto diventa
dominio unilaterale europeo, sia economico e politico sia urbano ed
architettonico. Il territorio del vecchio continente & sempre pit plasmato
dall'opera dell'uomo, dalle sue realizzazioni urbane; da ogni campanile se ne
scorgono altri quattro o cinque. La scoperta delle nuove terre, e la loro
successiva colonizzazione, permettono un altro passo in avanti verso la

" anche se ad altissimi costi

completa globalizzazione dell'umanita intera,
umani. Le societa e le loro terre conquistate non solo vengono radicalmente
trasformate dal bagaglio culturale architettonico ed urbano europeo, ma
forniscono anche manodopera che non deve essere pagata, solo mantenuta:
lontano dall’Europa tornano in auge forme di lavoro schiavistiche, pre-feudali.

Le risorse europee sono impiegate oltremare, dove i modelli urbani
applicati in patria vengono imposti e ripetuti; in particolare ad opera dei
portoghesi e degli spagnoli in quella che verra chiamata America Latina. Qui la
conquista & pressoché semplice, mentre nell’Asia, in particolare nelle Indie ed
in Cina, l'uomo bianco, di fronte all'impossibilita di una totale invasione,

fortificandoli. Questi
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occupa alcuni approdi sulla costa, avamposti

costituiscono le prime citta-colonie europee,'* aliene in un mondo ancora



quasi sconosciuto. «Il pieno confronto con le civilta asiatiche e con i loro
insediamenti & rimandato al secolo XIX».'™

La colonizzazione del nuovo mondo invece prosegue tenacemente, nonché
violentemente: i popoli indigeni degli /mperi Aztechi ed Inca non conoscono
una piena forma di schiavismo come la conoscevano quelli del passato
europeo.'" Gli europei cercano di piegarli alla schiavitl, ma quasi mai 'azione
riesce a prolungarsi nel tempo, tanto che gran parte di questi popoli, sotto
costrizione, si lasciano morire; o vengono sterminati, non essendo neanche
adatti ad essere impiegati nel lavoro come schiavi (un po" quello che
succedera nel XIX alle nazioni autoctone del Nordamerica). Per owiare a tale
mancanza di manodopera praticamente gratuita, gli europei (in particolare gli
olandesi] ricorsero, qualche tempo dopo, ai popoli sottomessi dell’Africa nera.

La scacchiera urbana ¢ il segno distintivo lasciato nel nuovo mondo dagli
europei, attraverso il quale riescono ad organizzare gran parte del territorio,
impoverendo il paesaggio urbano. Il modello, applicato in maniera meccanica
per la prima volta dagli spagnoli, € in seguito copiato anche dalle altre nazioni
d'Europa nelle loro colonie. Il reticolo cartesiano diviene regola comune ed
immutata in quelle dell’America del Nord, nei futuri Stati Uniti, dove, a fine
Settecento, verra impiegato piu nella scala geografica che in quella
topografica.'”’

Da le grad siécle a quello dei lumi/Il Seicento europeo vede la promozione
di sistemazioni simmetriche e regolari di intere parti di citta, disegnate
secondo grandiose prospettive, che rischiano spesso di sfuggire allo stesso
controllo umano. La pianta della citta barocca esalta l'uso della prospettiva
come controllo dello spazio fisico e geometrico; lo stesso avviene nei i nuovi
insediamenti nelle colonie oltre oceano, anche se in maniera banale, uniforme
e povera. Lo spazio urbano barocco si rivela una grande scenografia urbana
entro la quale si muove la popolazione. Intanto 'utopia torna a farsi sentire
con La Citta del Sole, scritto da Tommaso Campanella tra il 1599 e il 162618
Anche Campanella proietta nella sua societa ideale tutte le categorie presenti
in quella in cui vive eliminandone i difetti. Ma a differenza di Moro egli collega
'esistenza della proprieta privata all'esistenza di un fattore materiale ben
preciso: la famiglia, cui propone di sbarazzarsene per evitare i mali sociali.
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E" il periodo in cui si formano i grandi stati nazionali con un mercato
interno unitario:'" si va consolidando il potere assoluto dello Stato e con esso
una moderna concezione della sovranita e dell’esercizio di governo cosi come
intesa da uno dei suoi massimi “cantori’, linglese Thomas Hobbes; lo
possiamo anche vedere “impegnato” nella polemica a distanza con Baruch
Spinosa.'”’ Quest'ultimo contrappone alla citta e allo Stato come da Hobbes
inteso,'”" («"il grande Leviatano, che ha inghiottito tutti gli altri ordinamenti [...],
feudali, cetuali o ecclesiastiche, le successioni

le antiche comunita

gerarchiche e i diritti acquisiti"»'??] e al popolo che converge in esso facendo la

citta,'” il concetto di multitudo,'*

sfuggevole all'unita statale hobbesiana che
regola e veglia sull'intero (e sempre piu eterogeneo e diviso, con una classe
borghese che inizia a scalpitare per emergere] corpo sociale attraverso
tecniche di nuova introduzione, tra cui la police, antesignana dell'odierna
polizia, intesa allora come “arte”, “legge”, “regolamento” del “buon governo”
comprendente quindi anche l'ordinamento e la “giusta” composizione urbana
delle parti della citta atte al fine di persequirlo.'”

Spinosa respira un‘aria diversa da quella di Hobbes, l'aria olandese. Qui,
«in contrasto con le capitali dei regimi assoluti e mercantilisti, le citta libere
[.] combinano felicemente le procedure amministrative medievali e gli
strumenti visivi moderni. | Sette stati provinciali, dominati dalla borghesia
mercantile delle citta maggiori, competono vittoriosamente con le grandi
monarchie contemporanee e contribuiscono alla nascita di un mercato
finanziario mondiale che mette in crisi le economie nazionali regolate
dall’alto»,'® traducendosi in sistemazioni urbane e paesistiche di parti intere
di territorio sottratte al mare e bonificate dall'intervento dell'uomo, su cui in
seguito venivano edificate le citta di nuova fondazione secondo piani d'insieme
promossi dalle amministrazioni pubbliche. In tale contesto urbano si fa uso
ponderato delle prospettive urbane, ma, a differenza del resto d'Europa, sono
contenute e non eccedono mai la scala edilizia, come ad Amsterdam.

Il caso opposto & rappresentato da Parigi dove, a cavallo tra Seicento e
Settecento, si va formando un nuovo classicismo, razionale ed europeo,
capace di iniziare quella lunga trasformazione della capitale del regno che
sara completata solamente nella seconda meta dell'Ottocento attraverso le



politiche urbanistiche del barone Haussmann. «Ma mentre le magistrature
olandesi hanno compiti complementari agli operatori privati, in quanto
disegnano, urbanizzano e rivendono le aree fabbricabili, l'apparato francese e
solo sovrapposto alle iniziative e alle speculazioni in corso, con ampie
connessioni reciproche e non € in grado di razionalizzare una citta che cresce
tanto e rapidamente».'”’

La sede del potere reale e al di fuori della citta, immersa nel paesaggio
rurale che la circonda, come Versailles. Nella progettazione degli spazi reali
awiene la compenetrazione tra architettura, arti figurative e progettazione
totale, dal
all’arredamento. Elemento portante dell'insieme e il parco, che arriva ad

ambientale. Il progetto punta al controllo paesaggio
estendersi a perdita d'occhio, fino ad assumere lo stesso orizzonte come
limite, dialogando con gli spazi aperti della campagna [(non progettati) senza
che sia trovata una soluzione di continuita. Le prospettive sono esaltate al
massimo grado, fino al loro totale dissolvimento.'?

Questi modelli sono in seguito ripetuti anche nella stessa Parigi, attraverso
le sistemazioni dei viali i grands boulevards) e dei giardini nella prima meta
del secolo XVIII. In questo modo torna ad essere una vera e propria citta aperta
e permeabile (le fortificazioni erano ai confini del regnol; una citta che, alle
soglie di quello che sarebbe stato il secolo dei lumi della Ragione, si sta
facendo monumento alla stessa, in cui i tracciati barocchi con la loro esigenza
di regolarita geometrica trovano un ostacolo in quelli medievali, a cui si
sovrappongono senza saldarsi tra di loro. Le forme del classicismo francese
elaborate nel grad siécle verranno riprese nelle maggiori citta del continente
verso la fine del secolo stesso.

La capitalizzazione dei suoli e sue immediate conseguenze/Gia nel
Seicento, prende piede in Europa un nuovo metodo di gestione del suolo e dei
terreni, che, durante |Ottocento, meglio rispondera al funzionamento
economico dello stesso sistema. «La cultura geometrica del Rinascimento e
gia diventata un ambito mentale diffuso, necessario al funzionamento
dell'industria, del commercio, delle esplorazioni, degli affari, e rassicurante
nell’allestimento della scena quotidiana per il lavoro e il riposo».'”’ La terra

viene ora considerata un mezzo economico per valorizzare denaro, un mezzo
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di produzione fra altri, un prodotto commerciale vendibile sul mercato, e non
pil una proprieta semplicemente da «amministrare. Le iniziative immobiliari
sono assimilate alle altre iniziative economiche e, rimosso l'intervento delle
amministrazioni pubbliche, sono considerate soggette alle stesse leggi di
mercato».'®

In un primo momento tutto questo incontra la sempre piu debole
resistenza dei retaggi delle ormai stantie corporazioni; questi rapporti di
lavoro non possono far altro che capitolare sotto la spinta delle nuove forze
produttrici che avanzano, sia sotto forma di innovazioni tecnologiche sia sotto
l'aspetto di scambi di merci a livelli intercontinentali. La municipalita
dell’'economia ne esce definitivamente sconfitta e il capitalismo si prepara a
trasformare il tessuto urbano delle vecchie citta a propria immagine e
somiglianza.™

La demolizione e la sostituzione delle vecchie strutture urbane con delle
nuove a densita maggiore, sono alcuni degli aspetti principali della nuova
economia. Grandi parti della citta storica vengono sacrificate sia alla rapidita
del traffico delle merci sia al profitto. Con esse si perde anche l'organicita del
tessuto urbano medievale, che ora non puo far altro che soccombere sotto i
colpi dello sventramento. Le mura antiche delle citta d'Europa sono le prime a
cadere. D'altra parte, proprio mentre il capitalismo porta avanti la demolizione
gran parte del passato architettonico e urbano, sull'onda dei Grand Tour™
britannici prendono corpo nuove discipline che tendono alla riscoperta e alla
rivalutazione delle grandi opere del passato.'

L'impatto del nuovo modo di produzione si manifesta anche nella
progettazione architettonica: il Capitale diffida dei grandi investimenti in
attrezzature ed edifici stabili e durevoli nel tempo, ma tende a preferire la
progettazione e la costruzione di edifici, in particolare abitazioni, a carattere
utilitario, rapidi da costruire e altrettanto rapidi e facili da demolire per essere
poi sostituiti da altri. Fanno eccezione quegli edifici che, ospitando ad esempio
le diverse istituzioni dell'epoca o la sede di grandi compagnie commerciali,
sono progettati e costruiti a regola d'arte, potendo ovviamente contare su
grossi investimenti; devono rappresentare con la loro immagine e la loro
presenza l'essenza stessa di cio che contengono.”™ Ma nella sostanza, la



prassi prevalente della politica del capitalismo sul tessuto urbano sono di gran
lunga pit semplici: i maggiori profitti non derivano da costose realizzazioni
architettoniche per la classe borghese che poteva pagarsele, ma al contrario
dalle sempre piu massiccia costruzione di slum sovraffollati per le classi
subalterne.™ Quindi maggiore & la densita di occupazione dei suoli, maggiore
e il reddito; maggiore il reddito, maggiore il valore capitalizzabile del terreno.
Si diffonde quella che Mumford definisce come “pianta speculativa”.'
Abbiamo parlato di Capitale: una volta divenuto il mercantilismo universale
con la creazione del mercato mondiale, esso fu sviluppato fin nella produzione
ove lo scambio mercantile non si effettua dunque pit tra equivalenti, come nel
precedente stadio della produzione e della circolazione mercantile semplice,
ma producendo per i capitalisti un plusvalore che va ad aggiungersi allo
scambio tra equivalenti del salario nella circolazione, dopo che l'operaio ha
creato un eccedente, un sovraprodotto nel processo di lavoro. Inizia la
concentrazione e il disciplinamento dei corpi vivi degli uomini in spazi chiusi e
affollati, (dalla fabbrica manifatturiera all'industria intesa come luogo di
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lavoro), il cui dispositivo attua |""accumulazione degli uomini”™*” per alimentare

la fiamma che alimenta il nuovo modo di produzione formatosi:
'accumulazione del Capitale.'®

Ricapitolando: se la rottura dei vincoli della vecchia societa si manifestarono in
Italia nelle ‘arti’, in Inghilterra essa si manifesta nello sviluppo poderoso della
produzione manifatturiera ed industriale.” A differenza dell'Inghilterra, che si
mostra maestra di insegnamenti economici, la Francia si mostra altrettanto
maestra negli insegnamenti politici della propria borghesia rivoluzionaria.
L'Europa & pronta per la rivoluzione borghese nei vari campi della vita umana,
primo fra tutti quello economico-tecnologico dando il via alla cosiddetta
che di i

espandera prima nel continente, poi nel resto del mondo.'?

“rivoluzione industriale” a poco, partendo dall'lnghilterra, si
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IL capitalismo, la “rivoluzione industriale” e 'esplosione della
forma urbana/Dalle citta ch/use alle metropoli espanse sul terri-
torio

L’esplosione del cervello sociale anticipa quella urbana/Il cambiamento &
anticipato anche da quell'opera d'arte demolitrice della vecchia conoscenza
che e U'Encyclopédie di Diderot e D'Alembert, dove si cristallizza per poi diffon-
dersi il nuovo cervello sociale, la memoria collettiva in fermento che subisce
una spinta propulsiva anche dalla marea di testi e conoscenze accumulate sin
dall’antichita e ora dati alle stampe, operazione meccanica di riproduzione in-
trodotta secoli prima ma solo ora garante di un vero e proprio salto di qualita:
la memoria sociale seque l'incremento della produzione sociale e della popo-
lazione. Comunque, ancora prima che la Francia renda operative le sue ghi-
gliottine portando a compimento la dissoluzione dell'ancrent régime e la vitto-
ria della swva rivoluzione politica in senso borghese, U'Inghilterra ha gia iniziato
a concretizzarla sul piano economico e tecnologico da circa mezzo secolo. La
cosiddetta rivoluzione industriale che ne deriva inizia a cavallo tra il XVIIl e il
XIX secolo. In realta, lo abbiamo visto, l'industria umana & sempre esistita, fin
dall’'amigdala scheggiata, pertanto il termine “rivoluzione” sarebbe da riferire
non all'industria in sé ma all'impiego nel processo produttivo di macchine gia
awiate sulla strada dell'automazione. Ecco allora un ulteriore segno
dell’evoluzione del cervello sociale: i primi automi mossi dal sistema meccani-
co delle camme secondo un movimento memorizzato nella materia, un pro-
gramma, evolveranno sull'onda di nuove innovazioni nel sistema integrato di
fabbrica capitalistico.'

Le basi del cambiamento/La svolta industriale e la meccanizzazione del
lavoro e preceduta da un’estesa e profonda rivoluzione agricola, avviata gia dai
primi decenni del Settecento in Inghilterra. Le nuove dottrine agronomiche
rivoluzionano l'agricoltura. Nello stesso tempo l'aumento della ricchezza
prodotto dalla gestione capitalistica delle proprieta terriere permette
investimenti anche in altri settori, contribuendo a gettare le basi del
conseguente sviluppo industriale. Non si deve dimenticare poi che la nazione



inglese dispone, a suo vantaggio, di un vasto impero coloniale (quindi di un
enorme mercato), da cui importa prodotti greggi a basso costo. La rivoluzione
industriale (che in seqguito si espandera all'intero continente europeo e alle
colonie d'oltremare) riguarda tre settori principali: lindustria tessile, le
miniere, la metallurgia. Le innovazioni prodotte dallo sviluppo tecnologico
consentono lintroduzione delle macchine nel ciclo produttivo. | processi di
meccanizzazione, nonché la sempre piu la netta divisione e specializzazione
del lavoro portano profonde trasformazioni nell'organizzazione dellattivita
produttiva, che di conseguenza si riflettono sul piano urbano, architettonico,
sociale, insomma su ogni singolo aspetto della vita degli insiemi umani e del
singolo individuo. Nascono gli studi sull’economia classica, ovvero basata su
equazioni di equilibrio."?

Lo sviluppo produttivo e la crescita della popolazione/Nella prima meta
dell’Ottocento si assiste ad un forte aumento demografico e la popolazione
Continuano |

mondiale arriva a contare circa un miliardo di individui.

miglioramenti nella coltivazione della terra attraverso Llimpiego delle
macchine nel lavoro agricolo e lintroduzione di nuove colture; la gestione
capitalistica della terra e dell’agricoltura aumenta la produzione della stessa
di circa il 50% rispetto al cinquantennio precedente. L'imponente incremento
(che dalla

inesorabilmente fino ai giorni nostri) seque l'awio della seconda grande fase

della popolazione rivoluzione industriale in poi aumentera
del modo di produzione capitalistico, quella del suo consolidamento, che
durera fino all'inizio del Novecento: il passaggio pieno dalla manifattura al
macchinismo industriale & compiuto ed ora prende piede la concentrazione
dell'industria stessa.'”

E in questi anni che prende forma quello che potremmo chiamare
“principio di popolazione” o la “teoria della popolazione”, e l'aspra polemica a
riguardo fra Malthus e Marx. Messo di fronte al nuovo fatto sociale, dice il
primo: «“la terra sara sempre sovrappopolata e percio dovranno sempre
regnare bisogno, miseria, indigenza e immoralita”»."* In Malthus vi & un
collegamento meramente quantitativo fra la questione demografica e la massa
di beni prodotta, da cui si deduce erroneamente che sempre la popolazione

cresce in modo esponenziale e i beni in modo aritmetico (cosa che il
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capitalismo invece nega nei fatti). Oviamente, se si guarda al mero rapporto
popolazione-beni, anche quello di Malthus sembra un assioma: & vero che per
evitare la fame la popolazione non deve crescere piu del cibo prodotto. Ma egli
scambia la causa con leffetto.”®

In Marx la questione demografica & un tutt'uno qualitativo con uno specifico
rapporto di classe: 'aumento della forza produttiva sociale provoca esubero di
produttori solo in una determinata societa, in altre si lavorava tutti di meno. La
critica di quest'ultimo a Malthus non e tanto rivolta alla "ragionevole” formula
sulla contraddizione fra la crescita esponenziale della popolazione e la
crescita aritmetica della produzione agraria, quanto all'errata “teoria della
popolazione” che ne veniva dedotta. In poche parole, per Marx la
sovrappopolazione e dovuta all'aumento della produttivita industriale che
abbassa il prezzo unitario delle merci e genera il potenziale per la crescita
demografica, proprio mentre libera operai dalla produzione rendendoli
superflui (sovrappopolazione relativa e assoluta). Non & “colpa” di qualcuno
quindi, ma c’entra il modo di produzione in sé.

Vi e stata sempre una relazione, a cavallo delle diverse epoche, tra la
popolazione e modo di produzione, ed & sempre dalla popolazione che Marx
trova la legge generale dell'accumulazione capitalistica (o della miseria
crescente); perché la popolazione non & froppa o poca in relazione alla
ricchezza disponibile misurata in alimenti e beni di consumo, bensi &
costantemente troppa in relazione a un processo irreversibile, cioe ai posti di
che il storicamente libera

lavoro Capitale
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per sempre nel corso
dell'accumulazione.

Questo puo spiegare come mai le citta sono cresciute a ritmi cosi sostenuti,
sia in larghezza che altezza. Alla concentrazione dell’industria fa eco la
concentrazione degli uomini nelle citta. Esse fungono da attrattori in cui,
storicamente, si fissa una massa di capitale maggiore rispetto ad esempio ad
altre aree (come quelle rurali), che sono il serbatoio da cui il capitale annidato
nella citta (luogo della sua accumulazione iniziale) attinge per dotarsi del suo
esercito del lavoro. L'industria produce in un primo tempo l'occupazione;
'aumento del numero degli operai occupati, la manodopera disponibile,

consente lespansione del Capitale ed una maggiore e pilu massiccia



accumulazione, con conseguente aumento della produttivita, cioé una
maggiore produzione di merci con meno operai, che, entrando ed uscendo dal
ciclo produttivo, non possono far altro che ammassarsi negli spazi a loro
concessi, negli slum costruiti nei pressi delle fabbriche, facendo aumentare le
dimensioni della citta.

C'e da dire che col “principio di popolazione” iniziano a comparire, a questo
punto, i caratteri fondamentali di quello che Foucault chiamera biopotere: la
popolazione (e il suo inquadramento in un meccanismo urbano) & il fine dei

governi.
La crescita dell’'urbanizzazione/Di conseguenza all'incremento
demografico quindi, il processo di urbanizzazione subisce un notevole

sviluppo: in Europa le citta che superano i 100.000 mila abitanti passano da 22
a 47."" La grande citta industriale cessa di essere un fenomeno solo inglese;
diventa esperienza quotidiana dell'uomo europeo. Il paesaggio del continente,
prodotto dalle vicende politiche, economiche e culturali di dieci secoli di storia,
e collegato ad esse da un intreccio complesso di casualita reciproche, viene
messo in crisi e radicalmente trasformato dalla rivoluzione in corso. Regna
U'industria pesante e di trasformazione, basata sui settori carbonifero, tessile e
metallurgico, successivamente anche chimico e dei trasporti; la colonna
sonora che accompagna quei tempi e data dalla cadenza intermittente del
motore a vapore e del maglio, e dai frastuoni delle macchine pulsanti che
fabbricano un mondo nuovo. Le citta toccate dall'industrialismo si riempiono
presto di magazzini e di fabbriche, le cui ciminiere sfidano in altezza le vecchie
cattedrali gotiche, mentre le ferrovie trasportano uomini e merci e danno un
grande contributo all'omogeneizzazione dell’'universo antropico: la ferrovia
favorisce le comunicazioni e fa della citta un modello potente di attrattiva
economica, di lavoro. La diffusione delle macchine a vapore nelle ferrovie e nel
trasporto marittimo rivoluziona il modo di vivere il tempo e lo spazio,
abbreviando enormemente i tempi di percorso e favorendo il rapido trasporto
delle merci da una parte all'altra dell'Europa. Il paesaggio si ricopre di vie
ferrate, ponti, gallerie, che consentivano la rapida circolazione delle merci e
una maggiore socializzazione della produzione su scala continentale.®
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La citta e il treno diventano protagonisti anche nella letteratura e nelle
altre arti. Il grande concentramento nelle aree urbane dei lavoratori e del
lumpenproletariato rappresenta un problema sociale rilevantissimo, descritto
in Inghilterra e in Francia da romanzieri conservatori come Honoré de Balzac
o da riformisti come Charles Dickens nonché da rivoluzionari come Engels."’
Mentre infatti gli antichi ordinamenti corporativi e le tradizionali misure di
assistenza ai poveri si rivelano del tutto inefficaci e vengono spazzati via, |
quartieri operai, composti da slum pressoché fatiscenti che sorgono nelle
periferie delle grandi citta, diventano veri e propri ghetti di miseria, di
sporcizia, di alta mortalita, di nuove patologie sociali. In questa situazione,
aggravata da ritmi di lavoro disumani, dalla disciplina quasi militare della vita
di fabbrica, dalle crisi di disoccupazione prodotte dall’introduzione delle
macchine, scoppiano spesso violente lotte sociali, con fenomeni di sabotaggio
e luddismo.

Origine e significato dell’'urbanistica/Urbanizzazione,
urbanistica. In realta la sistemazione teorica di questi neologismi che

urbanismo,

sappiamo creati nell'Ottocento si deve all’architetto spagnolo Ildefonso Cedra.
Egli giustamente, nella sua 7eoria generale dell' urbanizzazione del 1867, vede
la citta non banalmente come un insieme di costruzioni materiali ma come
composta e determinata dalla stessa popolazione che la vive. Un organo
materiale e biologico, quindi. Vivente e dall’aspetto frattale di ogni sua parte,
dalla grande scala urbana a quella della casa:" ogni sua parte deve essere
posta sotto controllo secondo quell'idea di sicurezza che si va concretizzando
anche attraverso la prassi urbana, almeno sul piano delle /ntenzioni e dei
decreti.™

Come spiega Andrea Cavalletti, secondo Cedréa «la urbanizacion non aspira
d'altro canto al proprio compimento cosi come non ambisce a distinguersi dal
flusso continuo della storia, emergendo all'improvviso in virtu di un tratto o
tenore scientifico dapprima sconosciuto: & piuttosto un modo particolare di
portare in luce e ogni volta ristabilire la continuita stessa. Il suo gesto
caratteristico consiste proprio nell'istituzione di un legame con il passato:
'urbanizzazione, l'urbanistica come processo, nasce proiettandosi indietro nel
tempo quale lungo “sviluppo dell’'urbanizzazione”. | paragrafi che Cedra dedica



alle origini preistoriche, e alla sintesi storica delle combinazioni urbane,
semplici, omogenee, eterogenee o composte, costituiscono la vera definizione
di una nozione che si vuole tanto pit nuova proprio in quanto sarebbe stata
“sempre la stessa nella sua sostanza”. Essa richiede pertanto un'impresa
storiografica diversa dalle cento storie delle nazioni o dei popoli. L'urbanistica
esisteva ben prima che le nazioni si scontrassero, e ancor prima che qualsiasi
popolo si formasse. Ed & l'abitazione, sia grotta, capanna o palazzo, come
cellula urbanistica primaria e come origine della protezione, che spiega
semmai le comunita e i popoli, le loro lotte o unioni, e infine le loro storie
interne e relative. Urbanizzazione e civilizzazione in fondo coincidono, non sono
due ma “son la misma cosa”. Percio (urbanizacion non potrebbe mai di colpo
scolpirsi come disciplina, staccarsi dal passato grazie alle sue pretese
scientifiche: proprio come scienza, essa non si distingue dal quel passato che
continua, vivo, a differenziarsi. [...] La citta geddesiana inseparabile dalla sua
evoluzione e l'evoluzione della citta cara a Elisée Reclus, o quella dalla citta-
mondo al mondo-citta tracciata da Lewis Mumford appartengono alla stessa
soglia epistemologica dell’'equivalenza tra urbanizzazione e storia posta da
Cedré»."™?

Per Cedra l'urbanizzazione c'e sempre stata, fin dagli inizi: € allora cio che
mette in correlazione 'uomo, la popolazione nel suo insieme, e lo spazio. Fin
qui nulla di nuovo, e quanto dice appare corretto anche alla luce del nostro
metodo fin qui seguito. Ma sembra sfuggirgli la peculiarita di questa prassi
che, impossibile nei fatti concreti [non nei decreti giuridici o nelle idee)
intendersi ora nel senso detto poc’anzi, poiché piegata alle esigenze della
valorizzazione capitalistica e tutto cio che ne consegue, e quindi come tale
resa disciplina separata, scienza del controllo borghese sulla popolazione.
Quindi sulla crtta."™

Dice ancora Cavalletti su Cedra: "Il termine “urbanizzazione” indica cosi
«l'insieme degli atti che tendono a raggruppare Lledificazione e a
regolarizzarne il funzionamento nel gruppo gia formato, cosi come linsieme
dei principi, dottrine o regole che devono applicarsi perché l'edificazione e il
suo raggruppamento lungi dal comprimere, svilire e corrompere le facolta

fisiche, morali e intellettuali dell'uomo sociale, servano [...] ad accrescere il
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benessere individuale, la cui somma forma la pubblica felicita”. E quindi in
nome della vita che la nuova disciplina si oppone alla riduzione dello spazio
entro la rigidita dei muri. Tutta la nuova materia e come animata da una
tensione implicita, e si dara sempre, d'ora in poi, una cattiva urbanistica che
non & soltanto una diversa, pit o meno errata, operazione sull'abitato, ma
un‘azione ancora debole, qualcosa che rispetto alle condizioni presenti e al
benessere auspicabile non urbanizza abbastanza, e richiama cosi un'ulteriore
azione urbanizzatrice»."*

Gia allora si riscontra quella mentalita che fa discendere il problema
urbano e l'ammasso umano nelle citta invivibili da una prassi di “cattiva
amministrazione” risolvibile invece con una “buona amministrazione” e non
vedere nella scienza urbanistica asservita al nuovo modo di produzione
capitalistico, quindi scienza separata, lo strumento attraverso il quale il
Capitale attiva il suo dominio sugli uomini, e quindi sulla forma urbana. Eppure
questi effetti di “cattiva amministrazione”, in realta i normali risvolti del
Capitale in processo, sono evidenti.

Le prime risposte alla coketown/Engels, ad esempio, racconta la
situazione di Manchester, pari a quella delle altre citta inglesi: una situazione
al limite della sopportazione umana. Anche per questo all'inizio dell'Ottocento,
di fronte agli enormi problemi abitativi, urbani e sociali cosi ben descritti dagli
autori del tempo, prende corpo la necessita sempre pit impellente di uscire da
tale situazione. Questa necessita si manifesta prevalentemente nelle idee e nei
ragionamenti di numerosi uomini dell’epoca, provenienti tutti dalle file della
classe borghese ed industriale, in particolare in Robert Owen, Claude-Henri de
Rouvroy conte di Saint-Simon, Charles Fourier e Etienne Cabet. La loro € una
critica generale e radicale alla societa borghese che li circonda; critica volta
non ad un generico interesse o benessere dell'umanita intera, ma di una sua
parte (o classe] ben definita, il moderno proletariato industriale, e cio li
differenzia dagli utopisti rinascimentali. Anche se sono passati alla storia
come socialisti utopisti, leggendo i loro resoconti e soprattutto guardando le
dirette esperienze sul campo, resta difficile attribuire il termine utopia a tali
realizzazioni, o anche definirle come ideologiche, perché, si sostiene, cozzano
con quella particolare realta del tempo.™



Ma i modelli (e la teoria che li sosteneva) non si scontrano affatto con la
realta economica e produttiva del tempo, casomai con la drammatica realta
urbana che contribuisce a determinare la condizione sociale degli uomini, ed
in particolare del proletariato. Anzi, questi esperimenti pratici condotti sul
campo traggono origine proprio dalla grande forza produttiva raggiunta dal
capitalismo e dal sistema della fabbrica, e vogliono dimostrare come lintero
apparato produttivo puo dar luogo a ben altre forme organizzative di vita e di
lavoro, e quindi ad un nuovo e generale assetto dell'intero territorio, non
distruggendo la macchina (come sostenevano le politiche suicide dei luddisti),
non rinunciando all'industria e alla sua produzione per un'improbabile ritorno
ad un vagheggiato e romantico passato artigianale, ma gestendo la ricchezza
prodotta dal sistema integrato delle macchine e dell'industrie stesse al di fuori
delle politiche economiche capitalistiche. Proprio per questo si puo ritiene
riduttivo, se non shagliato, definire tali esperienze utopie. Si puo definire utopia
una costruzione mentale fatta nel presente da proiettare in un probabile futuro
pit 0o meno lontano, gia auto-costruita al di la delle reali condizioni di partenza,
non credere che il cambiamento sia possibile. Gli “utopisti” ora non
immaginano piu Citta del Sole o un'isola di Utopia a loro contemporanea, ma
partono dalla realta contemporanea e dalle sue forze produttive ora a
disposizione per giungere ad una liberazione futura.

Il caso Owen/Owen in particolare tenta di operare proprio al contrario,
partendo cioe da una condizione reale ed arrivando a risultati che erano
potenzialmente raggiungibili attraverso una gestione razionale e cosciente, al
di fuori dell’anarchia e del caos capitalistico, risolvendo anche lo storico
dualismo tra la citta e la campagna. Tenta di ricongiungere la teoria con la
prassi: se il male & prodotto dall'industria, i si nasconde al contempo la
cura.”®

Il caso Fourier/Anche Fourier si prodiga in elaborazioni teoriche e
pratiche. Nel pensiero di Fourier, che divide la storia in periodi successivi di
evoluzione sociale umana, il falansterio e la Falange, ovvero la comunita che
lo abitava, deve rappresentare l'unita di base della nuova struttura societaria
da realizzarsi nel settimo periodo, quello dell'armonia universale: ciascuno di
essi deve essere autosufficiente dal punto di vista dei servizi e della
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produzione, e attraverso la coordinazione delle attivita di piu edifici si potrebbe
risolvere definitivamente il problema dei rapporti tra citta e campagna.'™’

IL loro fallimento/Di fronte all'impossibilita di affermazione della nuova
forma all'interno del vecchio mondo queste esperienze falliscono nel giro di
breve tempo. Il loro merito pit grande sta nel fatto che non si limitano a
scrivere ed esporre i loro programmi e le loro idee su carta, ma le traducono
direttamente in atti pratici (tra mille difficolta economiche) non appena se ne
presenta l'occasione. Quindi non & piu possibile definirle utopie, ma il loro
stato intermedio tra quello che é e cid che potrebbe essere se non le fa
appartenere comunque neanche alla scienza sociale, poiché presentano
ognuna un limite insormontabile. Pensano di poter riformare la societa intera,
e quindi anche il territorio e le citta, gradualmente, attraverso l'esempio,
magari liberando gli operai dando loro la gestione della fabbrica in piena
societa borghese, non vedendo invece in essi, nella loro classe che si andava
organizzando, il potenziale motore di quel cambiamento strutturale
nell'economia e nella societa che sta alla base di ogni reale e profondo
cambiamento urbano.” Forse sta proprio qui la loro utopia. La realizzazione
di cio che predicano non poteva ancora comportare la trasformazione
strutturale dell’economia, l'effettiva rottura delle mura aziendali per fare della
fabbrica uno dei nodi dell'unica rete d'industria.”

Verso la moderna metropoli sulla scia dei mutamenti sociali/Il 1848
segna una data importante, anche se convenzionale, sia in campo politico e
sociale sia in quello delle arti. Lotte intestine percorrono l'Europa cercando lo
sbocco rivoluzionario; il proletariato emerge per la prima volta come classe
compatta, e comincia ad agire per conto proprio, al di fuori dell'influenza
borghese (che lo aveva usato fino ad allora come carne da combattimento
nelle rivolte cittadine] e contro la stessa borghesia, come in Francia, finendo
quasi sempre represso. La borghesia da classe rivoluzionaria che era stata, si
trasforma in classe conservatrice, dal potere oramai consolidato, ben saldo
nelle sue mani.

Tra reazione ed innovazione/La politica reazionaria borghese si riflette
per un certo periodo anche nell’architettura, che dipende direttamente dal

potere politico ed economico, sia sul piano estetico che su quello formale. Si



diffonde UEclettismo, una mescolanza degli stili che tende a recuperare,
imitandole, le forme del passato, in particolare dell’epoca rinascimentale negli
edifici pubblici e del gotico nelle chiese e negli edifici religiosi, quest'ultimo poi
diffuso soprattutto in Nordamerica.

Parallelamente, si tende all'impiego dei nuovi materiali da costruzione
prodotti dall'industria come la ghisa, il ferro, il vetro e successivamente
l'acciaio. Le costruzioni realizzatevi vogliono esse razionali e scientifiche
(anche se non sono ancora del tutto libere dal gusto eclettico) e che danno
mostra di sé nelle esposizioni nazionali ed universali, come quella londinese
del 1851, che per l'occasione viene ospitata all'interno del Crystal Palace
progettato da Joseph Paxton. Il Crystal Palace, primo edificio ad essere
totalmente composto da parti standardizzate, vero e proprio oggetto ancorato
al terreno, sembra il naturale prolungamento di tutto cio che contiene, la
nuova merce creata dalle forze produttive dell'industria moderna.'®’

Da allora la societa si fa sempre piu di massa; nelle citta che cominciano a
sovraffollarsi si inaugura l'epoca dei consumi. L'uso dei nuovi materiali edili si
fa progressivamente largo nei progetti architettonici ed urbani: permettono
strutture slanciate, luminose e leggere, che vengono prese a modello per
biblioteche, gallerie, mercati e stazioni ferroviarie. Proprio quest'ultime
saranno il realizzazioni filone

soggetto di numerose

impressionista, come nelle tele di Claude Monet.

pittoriche del

La questione delle abitazioni/L'assetto delle maggiori citta europee
diventa uno dei problemi centrali per i regimi che escono dalle lotte del "48. La
rivoluzione industriale ha comportato un forte aumento della popolazione e di
conseguenza un forte incremento dell’attivita edilizia e della produzione delle
case e quindi delle dimensioni della citta. Forti aumenti dei canoni d’affitto,
sovraffollamento all'interno degli stessi caseggiati, U'impossibilita per molti di
trovare un alloggio qualsiasi: la questione abitativa & oggetto delle dispute
politiche piu disparate. Tale condizione non colpisce pero solo la classe
operaia, ma anche la stessa piccola borghesia. Cio suscita proposte e prese di
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posizione da parte dei suoi rappresentanti, proudhoniani'® in testa, i quali,

equiparando il locatario di fronte al padrone di casa all'operaio di fronte al
lavoratore in

capitalista, sono intenzionati a trasformare ogni singolo
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proprietario della propria casa, meglio ancora se dotata di orto adiacente che
integri con i suoi prodotti i bassi salari, ed immaginano il ritorno ad un mondo
romantico ed artigianale in cui proletario sia incatenato al suo capitalista in
modo pressoché semifeudale; mondo oramai scomparso dalle grandi citta,
spazzato via dalla grande industria moderna che del lavoratore incatenato al
terreno ha fatto un proletario del tutto nullatenente, libero e allo stesso tempo
padrone di vendere la propria forza-lavoro sul mercato. D'altra parte anche i
filantropi della piccola borghesia e | socialisti borghesi dell’epoca, esprimono
le loro opinioni al riguardo: propongono che il salariato diventi non solo
proprietario, ma anche capitalista, sempre attraverso l'acquisto di una sua
propria casa.

Anche Engels entra nel dibattito, se non altro per contrastare le due
concezioni.' Per il rivoluzionario tedesco la questione della casa ¢ irrisolvibile
all'interno del modo di produzione capitalistico e spiega che potrebbe essere
risolta solo attraverso una rivoluzione generale che elimini il contrasto fra citta
e campagna, cosa che il capitalismo invece esalta ed amplifica tutt'oggi,
riducendo la seconda a mera appendice alimentare della prima. Per questo
spezza una lancia in favore di Owen e Fourier e dei loro progetti sociali ed
urbani, anche se ancora non erano del tutto al di fuori dell'utopia. Come
dicevamo in precedenza, in essi tale contrasto non esiste piu. La campagna e
la citta sono (a stessa cosa.

La svolta del barone Haussmann/Al contempo pero, Engels, non
limitandosi alle sole critiche, suggerisce che esiste di fatto un metodo
attraverso cui la classe dominante tende a risolvere la questione abitativa, ma
la soluzione non fa altro che riprodurre di nuovo la questione stessa, ovvero
non fa che spostare il problema un po’ pit in la; un po” come gli operai dalle
zone urbane centrali vengono spostati in quelle periferiche. Tal metodo si
concretizza nella prassi urbanistica nota oggi come hausmannizzazione, fatta
di sventramenti della citta storica a vantaggio della speculazione e di grandi
affari per i proprietari immobiliari, attraverso cui la classe borghese tenta di
risolvere il problema della casa. Il prefetto-urbanista, nonché barone, Georges
Eugene Haussmann ricava dal cuore antico della metropoli una pianta tardo-

barocca con grandi viali diagonali, diminuisce l'estensione degli isolati



diradandoli,
agevolando, in caso di bisogno, le cariche dei reparti militari. | nuovi tracciati

erige  monumentali prospettive e impedisce le barricate
stradali, proiettati verso la periferia dove sono spinti gli operai, disegnano
grandi lotti triangolari edificabili. La piu grande speculazione edilizia della
storia si accompagna alla piu grande trasformazione della casa urbana
continentale: dalla tipologia medioevale con cucina e servizi al piano terra e
camere sovrapposte, si passa in massa all'alloggio con camere in piano, piu
funzionale per linquilino, ma anche per la grande proprieta immobiliare. Ben
presto lo spirito di Haussmann contagia anche Londra, Manchester, Liverpool,
Berlino, Vienna, insomma tutte le grandi citta industriali dell’epoca.'

Il barone & prefetto della Senna dal '53 al 69 e grande sostenitore di
Napoleone Ill, grazie al cui appoggio «evita sempre di motivare politicamente i
suoi provvedimenti e li presenta come atti tecnici o amministrativi, derivanti da
necessita obiettive; questo appello all'obiettivita & talvolta un espediente
tattico, ma rivela spesso un’intima convinzione che i provvedimenti urbanistici
siano davvero riducibili a un calcolo tecnico e amministrativo: [...]. Cosi
Hausmann stabilisce il prototipo dell’'urbanista come operatore specializzato,
che declina ogni responsabilita sulle scelte pregiudiziali, quindi in pratica
dell'urbanista disponibile per la nuova classe dirigente».'®® Questo secondo
Benevolo. In effetti, possiamo vedere nel lavoro del barone lorigine effettiva
dell'urbanistica, intesa come la scienza (scienza separatal del controllo
urbano, sociale, economico e politico del territorio a vantaggio non di una
generica classe dirigente o di una generica csttadinanza, ma di una precisa
classe sociale che detiene il potere, o i mezzi di produzione che dir si voglia; e
nella sua figura, U'embrione di quella che e oggi la figura dell’'urbanista, preso
della

programmazione urbana comune e il prevalere dell’interesse privato.

nella morsa contraddizione tra la necessita di una reale

L haussmannizzazione porta con se delle conseguenze: si perde l'antica
compenetrazione tra spazi pubblici e privati tipica del passato, ora nettamente
divisi; si procede alla fabbricazione continua di nuovi palazzi dalle facciate
uniformi sui fronti stradali e alla fabbricazioni di singoli edifici isolati in un loro
lotto di pertinenza; aumenta l'autonomia di ogni singolo edificio, di ogni

singolo appartamento, di ogni singola famiglia; l'arte si stacca ancor piu dal
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tessuto urbano, architettonico e sociale relegandosi in ambienti chiusi e
relativamente piccoli che non hanno proporzione con la grandezza della citta;
'individuo si sente estraniato, alienato, non solo sul posto di lavoro, ma anche
tra le grandi folle cittadine che vagano sulle pubbliche vie; lo sventramento
della citta storica risparmia solo quegli edifici a cui la storia dell’arte classica
attribuisce un valore appunto storico-artistico, identitario del luogo, legato alla
memoria,'®® oltre che ovviamente un valore economico, per il quale vale la
pena di procedere al suo recupero in termini di restauro solo se produce un
ritorno economico, trasformandolo in questo modo in un oggetto-merce
museificato, staccato dal suo originario contesto storico.

IL Nuovo Mondo/Intanto oltreoceano le cittd colonizzate'® si europeizzano
sempre di piu, sdoppiandosi spesso in due entita: da una parte la citta u/ficiale
per coloni europei; dall’altra quartieri-ghetti riservati agli indigeni. Anche negli
Stati Uniti (che dal 1776 avevano dichiarato la loro indipendenza dalla
madrepatria inglese a seguito della guerra omonima) la rivoluzione industriale
caratterizza lo sviluppo delle citta, in particolare quelle della costa est, sorte
da modelli urbani riconducibili alle passate esperienze europee, dopo
'occupazione graduale e discontinua di un vasto territorio secondo una griglia
geometrica prefissata ed introdotta dai primi colonizzatori, che rimane un
modello elementare, diffuso internazionalmente. In sequito, «solo ad uno stato
avanzato di sviluppo, quando si tratta di formare il tessuto edilizio gia formato,
vi si innesta l'imitazione dei modelli europei».'®

Ad esempio, la pianta urbana di Washington ricalca quella di Versailles,
mentre lo st/le ripesca nelle varie epoche della storia architettonica europea,
dal mondo greco-romano fino al rinascimento, generando uno sterile trionfo
d’eclettismo architettonico fatto di colonne, lesene, trabeazioni, timpani e
obelisco in acciaio rivestito in pietra, divenuto poi simbolo della capitale del
giovane stato indipendente; ma per tutto l'Ottocento (al termine del quale la
frontiera americana passera alla storia) il resto del continente & edificato
attraverso il materiale da costruzione piu abbondante e facilmente reperibile,
il legno, che si presta benissimo ad essere lavorato ed adoperato velocemente
nelle moderne tecniche costruttive quali il platform-frame ed il piu noto

balloon-frame.'® Cio permise di lottizzare gran parte del territorio disponibile



e di dar spazio alla speculazione senza '/ntralcio delle stratificazioni storiche
come in Europa. E possibile osservare le varie tecniche costruttive in legno e
la tipica citta-avamposto della frontiera americana sorta ai bordi della ferrovia
in numerosi film del genere western.

Le citta americane, anche le piu grandi, continuano a fondarsi [e
grandissima parte dei sobborghi urbani lo sono tutt'oggi) sulla tipologia della
casa in legno, almeno fino a quando Chicago non ¢ devastata da un incendio,
nel 1871. Ben presto il legno trova un validissimo concorrente nell’acciaio,
materiale edile altrettanto versatile per lindustria delle costruzioni, ma
senz'altro pit durevole e resistente dello stesso legno. Il suo crescente
impiego verso la fine del secolo porta ad un‘altra innovativa tipologia edilizia,
che oramai domina gli skyline di qualsiasi citta o metropoli americana, nonché
asiatica: il grattacielo, la cui introduzione avviene per la prima volta proprio sul
tessuto urbano reticolare di Chicago, ad opera dell'omonima Scuola,'®
movimento architettonico che annovera tra gli altri Louis Sullivan, noto
soprattutto per il famoso slogan (a forma segue la funzione, che ispirera gran
parte dei seguaci del Movimento Moderno nei primi decenni del Novecento. Il
grattacielo, elemento strutturalmente modulare, da il via alla massiccia
crescita verticale della citta e diventa anch’esso una sorta di piccola citta in
verticale: come un vero e proprio contenitore, al suo interno si puo abitare,
lavorare, commerciare, passare il tempo libero, ecc.

Dalla citta del vapore alla metropoli dell’elettricita/Naturalmente
"acciaio trova immediato impiego anche nel continente europeo, in particolare
nelle realizzazioni dell'ingegneria civile, come i ponti (famosi ad esempio quelli
di Wilkinson), e nel disegno industriale, ed infine nel simbolo auto-celebrativo
della
dell’'esposizione mondiale del 1889 svoltasi a Parigi. Anch’essa, come il Crystal

borghesia al potere, la torre Eiffel, innalzata per loccasione
Palace suo lontano parente, &€ composta da tante parti standardizzate,
prodotte altrove e montate sul posto, in cui il disegno del particolare non
dipende piu dall'insieme; quest'ultimo puo risultare diversificato anche se i
pezzi che lo compongono rimangono gli stessi.

Quasi imitando tale serialita ed intercambiabilita di pezzi, l'organizzazione

del lavoro in fabbrica si va razionalizzando e parcellizzando. L'uomo & sempre
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piu dipendente dalle macchine, ed & costretto a seguirne il ritmo di velocita.
L'operaio specializzato e qualificato si trasforma in addetto alla manutenzione
della macchina stessa. E sempre pill parziale, owero sempre pit dedito ad una
singola fase del processo produttivo, quindi piu alienato, staccato ed escluso
dal prodotto finale. All'inizio del Novecento l'organizzazione scientifica del

" da un contributo decisivo alla cosiddetta

lavoro, teorizzata da Taylor,”
seconda rivoluzione industriale. Questa puo svilupparsi, a partire dal 1896,
soprattutto grazie alla diffusione delle nuove forme di energia - elettrica e
petrolifera - e alla nascita di un‘articolata societa di massa basata sui
consumi. L'imprenditore americano Henry Ford applica le teorie di Taylor
mediante l'introduzione nel 1913 della prima catena di montaggio,'” che rende
il lavoro sempre pil monotono e ripetitivo, tema sociale scottante su cui
Charlie Chaplin impostera nel 1936 7emps Moderns;, uno dei suoi film piu
famosi.

Si vanno formando grandi ed anonime societa per azioni, cartelli e #rust,
che producono una centralizzazione delle aziende attraverso il monopolio.
L'economia si esprime anche attraverso la finanza: capitale finanziario e
capitale produttivo tendono ad una interdipendenza e spesso a una fusione, col
primo che determina la linea delle imprese. Mentre il capitalismo produce le
condizioni materiali per il proprio superamento rivoluzionario, la classe
borghese tende ora alla conservazione, caratterizzata dalla centralizzazione
dell'industria (di cui la politica economica tenuta dai grandi monopoli ne ¢
diretta consequenzal.'® Nasce limperialismo economico, politico e militare,
che non & una particolare politica estera di qualche stato, ma la naturale
maturazione del sistema capitalistico giunto a quei livelli."* L'imperialismo,
presente oggi piu che mai e spacciato per globalizzazione, tende ad unificare
sotto il proprio controllo tutti i continenti e la vita umana, che a sua volta tende
a mondializzarsi ancora di piu."”

Alla fine del secolo le luci elettriche illuminano la citta, mentre cominciano
a circolare i primi tram elettrici. Ne consegue il lento declino delle macchine a
vapore, progressivamente sostituite da quelle elettriche. La citta, centro
nevralgico della vita economica, diventa ora esperienza ineludibile del
moderno. Essa mostra materialmente i segni della rottura con il passato



attraverso i suoi piani di ristrutturazione urbanistica. Nell'immaginario
artistico e letterario la citta si identifica con il movimento incessante della folla
tumultuosa, con le vetrine lussuose, i caffe, i boulevards ed i passages, una
sorta di centri commerciali ante-litteram di cui scrivera anche Walter
Benjamin nella prima meta del Novecento'®. Nei suoi studi si occupera tra
l'altro anche della folla cittadina e dell’esperienza dello choc in Charles
Baudelaire.'”” Alla citta delle ciminiere di Dickens subentra l'immagine della
citta-mercato, del consumo, dei negozi sfolgoranti, dei nuovi prodotti
dell'industria mostrati nelle esposizioni universali; & in questi anni che muove |
primi passi il disegno industriale e il moderno design. Anche la pittura
impressionista & un’arte cittadina.'® Monet, Renoir, Pissarro rappresentano
con scandalo soggetti non poetici, stazioni, boulevards, teatri, caffe affollati e
acquisiscono attraverso l'esperienza tumultuosa della vita urbana un nuovo
senso dello spazio, dominato dal movimento, dalla rapidita e mutevolezza. La
rappresentazione di una stazione ferroviaria da spazio alle impressioni reali
della vita quotidiana non solo della natura, ma anche della citta. Con le loro
pitture gli impressionisti mettono in crisi l'idea che ci sia uno e un solo spazio
e che un singolo punto di vista basti a comprendere la realta, cosa che in
seguito verra esaltata dal cinema, ulteriore espressione del cervello sociale
che nel prossimo capitolo andremo ad analizzare nelle sue correlazioni con il
divenire della forma urbana, ormai metropoli.

Gia dall'Ottocento abbiamo dunque un complesso sistema produttivo e
sociale, dotato di memoria storica collettiva (biblioteche] e di memoria
operativa (enciclopedia, automi, nastri perforati], intorno al quale incomincia a
muoversi un apparato sempre piu esteso per lo sfruttamento dell’'energia
naturale, termica, umana, sociale, una rete fatta di strade, di fabbriche, di
ferrovie, di navi, di telegrafi. Su questa rete si fonda il capitalismo pienamente
sviluppato, quello che passa dalla sussunzione formale del lavoro al Capitale,
alla sussunzione reale.
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Cap./1

VERSO UNA METROPOLI GLOBALE/IL
RAPPORTO TRA LA FORMA URBANA E IL
CINEMA LUNGO UN SECOLO IN BILICO TRA
ANTICIPAZIONE E CONSERVAZIONE

«Non sono né un architetto né un urbanista e
posso parlare solo nella mia qualita di cineasta
che ha vissuto e lavorato in diverse citta, puntan-
do la cinepresa davanti a tanti paesaggi, soprat-
tutto paesaggi urbani, ma anche di campagna,
zone di confine, nodi autostradali o distese deser-
tiche. [..] il cinema e la citta sono cresciuti e di-
ventati adulti insieme, e i film sono testimonianze
dei grandi mutamenti che hanno trasformato le
eleganti citta di fine secolo nelle difficili e nevroti-
che megalopoli odierne. Il cinema ¢ stato anche
testimone di due guerre mondiali; ha visto cre-
scere i grattacieli e i ghetti; ha visto i ricchi sem-
pre pil ricchi e i poveri sempre piu poveri; € in-
somma lo specchio adeguato delle citta del Nove-
cento e degli uomini che le abitano. In misura
maggiore che le altre arti, i film sono documenti
storici del nostro tempo. La settima arte ¢ stata in
grado piu di ogni altra di catturare l'essenza, il
clima e le tendenze del suo tempo, anche le spe-
ranze, le paure, i sogni, articolandoli in un lin-
guaggio universalmente comprensibile».'”’

Wim Wenders

1/0
Una visione d’insieme/Il cinema dalle origini al sonoro nelle sue
diverse accezioni: strumento, luogo, linguaggio

Partiti dalla pre/storia, finalmente siamo giunti al termine dell’'Ottocento. Un
nuovo secolo si sta per aprire, non proprio sotto i migliori auspici; tuttavia tale
affermazione dipende dai punti di vista, quindi meglio non generalizzare. Quel-
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lo che & certo & che il Novecento sara per la forma urbana un secolo in bilico
tra anticipazionie regression/, sprazzi di futuro e scivolate nel passato, tentati-
vi grandiosi di risolvere una volta per tutte il problema della casa, del sovraf-
follamento, dell’espansione urbana incontrollata, ecc., poi miseramente falliti
e capitolati una volta posti di fronte all'intrinseca realta del fatto sociale, mate-
riale. Strutturale. Un secolo insomma incapace di andare avanti nonostante le
enormi potenzialita accumulate, ma incapace pure di tornare indietro, in rea-
zione ad uno stato di fatto ormai pienamente globalizzatos/ sotto tutti gli a-
spetti; come abbiamo visto, la Storia non gira mai le spalle, non riavvolge mai
il nastro. Ma stavamo dicendo del volgere al termine dell'Ottocento; pertanto
lasciamo, per ora, il secolo breve. Lo tratteremo in maniera esauriente piu ol-
tre riportando svariati esempi di come s’é cimentato sul “campo minato” della
prassi urbana.

Breve ribattitura di chiodi/Il XIX secolo passa sui libri di scuola come se-
colo cosiddetto pacifico, anche per via delle numerose scoperte ed invenzioni
concretizzatesi nel campo scientifico e tecnologico. Sicuramente la memoria
sociale e le tecniche mnemoniche condivise subiscono una forte accelerata,
come del resto le possibilita dell’interazione tra individui, sempre piu spinte
verso una dimensione globale: il telefono, il microfono, il grammofono, il tele-
fono senza fili, la fotografia, la bicicletta, l'automobile, la macchina da scrivere,
la rete elettrica e quindi ferroviaria, ecc. Sono molte le realizzazioni frutto del-
le nuove tecniche industriali che fanno da supporto al pensiero e al linguaggio
umano consentendogli una piu rapida diffusione. Ma questo non deve essere
affatto inteso come una novita. Abbiamo studiato nel capitolo precedente la
lunga strada percorsa dalla nostra specie lungo il filo del tempo; soprattutto
abbiamo visto come essa si sia prontamente dotata di un sistema di tecniche
atte a far evolvere dapprima il cervello biologico individuale e subito dopo a
trasmettere \'/nformazione ad un altro cervello. Ma nel farlo non prende la
forma data da una semplice somma delle informazioni individuali, si dota inve-
ce di un vero a proprio apparato sovra/ndividuale, sia materiale che simbolico,
proiettato esternamente alla personale scatola cranica, vero e proprio “organo
corporeo” dell'intera specie, interno ad essa, come una sorta di cervello in-
somma. Per questo lo chiamiamo cervello sociale. Cervello di specie andrebbe



bene ugualmente, owvio. Il punto & che da quando 'uomo ha incominciato a
proiettare la propria intuizione ed intelligenza oltre sé stesso, al di fuori di sé,
nell’'ambiente circostante quindi man mano umanizzato e di conseguenza di-
venuto spazio della relazione fra gli uomini, l'evoluzione biologica del cervello
termina a vantaggio di quella sociale, in seno al corpo sociale stesso. Lo ab-
biamo visto: dall’amigdala scheggiata al linguaggio, dalla scrittura alla stam-
pa, dal libro alle enciclopedie, dalle macchine pit semplici agli automi produt-
tivi, ecc. E si potrebbe continuare ancora per molto.

Ma questo enorme bagaglio di conoscenza deve per forza essere memoriz-
zata, fissata nella materia. Di qui la necessita di una memoria di specie, della
sua registrazione. Ogni software ha bisogno di un hardware, chiaro. E che
cos’e la forma urbana se non il supporto materiale di questa memoria stratifi-
catasi e allargatasi nei millenni? Non abbiamo forse visto cristallizzarsi in essa
- ne citiamo alcune - conoscenze cosmogoniche, ordini architettonici, s/,
simboli, insomma espressioni della conoscenza di un particolare momento
storico in cui il corpo sociale riflette sé stesso? La forma urbana, sia nella sua
espressione materiale sia nei suoi risvolti simbolici, con le sue “incomprensi-
bili” opere monumentali del mondo antico o con le sue biblioteche o con le sue
cattedrali giusto per fare solo qualche esempio, facendo da supporto alla me-
moria sociale della specie, € essa stessa cervello sociale, parte integrante di
questo tutto. E con essa ovviamente lo sono stati e lo sono tutt'ora linterno
apparato dei trasporti, delle comunicazioni, fino ad Internet e alla World Wide
Web che imitano a scala globale le interazioni interne ad un cervello biologico
individuale. Ne abbiamo parlato ampiamente anche nel prequel dove avanza-
vamo il paragone tra forma urbana e scatola cranica biologico-individuale:
l'una e assimilabile all’altra fin prima della trasformazione totale derivata dal-
la cosiddetta rivoluzione industriale, mentre la metropoli tentacolare & para-
gonabile con le sue proiezioni all’'espansione del cervello sociale. Oltre le mu-
ra per quel che riguarda la forma urbana, oltre il cranio individuale per quel
che riguarda la conoscenza diffusa. Se poi la metropoli oggi appare piu come
una malattia mortale che come una positiva evoluzione questo dipende
dall’'economia politica attuale, dalla gestione politica delle potenzialita rag-
giunte ma soffocate nella forma sociale presente.
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Grazie all'/ndustria, alla tecnica, s'é creata quindi fin dalla preistoria una
netta separazione tra l'evoluzione biologica dell’individuo e quella sociale della
specie a vantaggio di quest'ultima. Se '/ndustria, giusta Marx, € un espediente
della natura per darsi memoria, conoscenza e intelligenza attraverso 'vomo,
quindi /ndustria come soluzione umana dello sviluppo della natura, la forma
urbana ne e un risvolto, e con essa, di fatto, il cinema.

Il cinema come possibile sintesi tra scienza, industria e arte/Da dove
partire quando si parla di cinema? Proponiamo di riallacciarci alla sua essenza
tecnologica, alla scienza e alla tecnica che ne sta alla base. Come la fotografia
deve il suo essere alla macchina fotografica, cosi il cinema alla macchina da
presa e al cinematografo (agli inizi sono compresi nello stesso apparato tecno-
logico), che prima ancora di essere il luogo fisico della proiezioni delle imma-
gini in movimento & l'apparecchio stesso progettato dai fratelli Lumiére che le
proietta su una superficie bianca. Le origini del cinema possono essere fatte
risalire al 1832, ed in questo caso il plauso va a Joseph Plateau, fisico belga
che, al fine di dimostrare i rapporti di fenomeni quali la persistenza sulla reti-
na e la fusione nell’occhio d'immagini successive che si sostituiscono tra loro
in un tempo piu breve che la durata della loro impressione sulla retina stessa
- con le possibilita di analisi e sintesi del movimento in sequenze di immagini -
costruisce il fenachistiscopio,'™ antico progenitore del pit moderno cinemato-
grafo.

Ma qui non vogliamo riproporre una rassegna dei suoi progenitori tecnolo-
gici, dopotutto la dialettica tra la scienza ottica e le tecniche di rappresenta-
zione sembra risalgano al Rinascimento,”" quanto piuttosto notare che il ci-
nema nascendo dalla scienza e dalla tecnica industriale arriva ad essere una
delle espressioni artistiche piu osannate di tutti i tempi. La separazione tra ar-
te e scienza, per quello che la Storia ci dice, appare fittizia. Sono semplice-
mente due differenti aspetti, assolutamente non separati, in cui spesso si ma-
nifesta il nostro divenire in quanto specie umana. Cio che le differenzia sono i
tempi in cui si manifestano: cosi come la scienza ha bisogno delle sue prove e
delle sue dimostrazioni (spesso vagliate dal filtro di classe essendo la storia
scritta da quelle al comando) - e pertanto tempi pit lunghi, periodi di conser-
Ccosl

vazione sociale per essere assimilata - l'arte & accompagnata



dall’intuizione ed esplode in particolari momenti storici anticipando nelle sue
forme il futuro. Intuizioni che lungo la dorsale storica puo condividere di fatto

con la scienza. Ecco allora che il loro confine sfuma e prefigura qualcosa di

nuovo. L'abbiamo visto col Rinascimento - per via della separazione tra arte e
industria attraverso la manifattura, in quel momento storico intesa in senso
avanzante -, lo vedremo tra poco col tentativo mancato delle avanguardie. In
questa dialettica si riflette anche la struttura frattale e discontinua del diveni-
re. Interessante quindi trovare condensate nel cinema entrambe queste due
ani/me di un unico corpo. Muovendo dalla sc/enza e dall'/ndustria produce arte,
e nelle avanguardie sara simbolo e rappresentazione del nuovo che avanza. E
in questo senso che consideriamo il cinema un’arte.

Il cinema come espressione del cervello sociale/Ora concentriamoci
sull'essenza /ndustriale del cinema per comprendere che anch’esso & parte
determinante del grande cervello sociale che avvolge il pianeta. Il mezzo ci-
nematografico, la macchina da presa in questo caso, € appunto una macchina
e in quanto tale & composta da pezzi progettati, assemblati e mossi da un pro-
gramma che la fa funzionare, che ne costituisce in un certo senso l'an/ma. In
poche parole & un automa; agli inizi basta girare la manovella per metterla in
funzione e consentire le riprese, un po’ come negli organetti musicali sette-
centeschi. Ma mentre in essi la musica, ossia la memoria, é fissata nella ma-
teria attraverso un programma immutabile dato da giuste distanze e attriti tra
lamine che suonano indipendentemente da chi gira la manovella, la macchina
da presa consente ancora ampi margini di liberta all’'operatore che la muove.
Necessita insomma di qualcuno che decida dove e come puntare lobiettivo. Il
meccanismo intrinseco pero e lo stesso: facendo girare il nastro vi si imprime
sopra cio che si inquadra, come se si scattassero tante fotografie in serie.
Quindi oltre ad essere una semplice macchina automatica che compie un mo-
vimento memorizzato nella materia avviato da un qualsiasi addetto, la macchi-
na da presa e soprattutto mezzo di registrazione della memoria in tutte le sue
forme, un occhio meccanico che assorbe cio che vede e lo trasferisce sulla
materia, ma non staticamente come la fotografia; registra la memoria, la con-
serva e la riproduce nella sua dinamica, cosi come quella particolare azione o
veduta e stata impressa sulla pellicola in quel tempo e in quello spazio parti-
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colari. Non solo, ma i concetti di spazio e tempo vengono rivoluzionati, essendo
possibile riprodurre tecnicamente tramite il cinematografo cio che si € regi-
strato in qualsiasi luogo e il numero di volte desiderato. Oggi sono cose scon-
tate, viviamo tra gli audiovisivi e forse non potremmo neanche farne senza. Ma
a quel tempo non lo é affatto.

Quindi, il cinema come prodotto tecnico del cervello sociale e allo stesso
tempo mezzo attraverso il quale il cervello sociale evolve sé stesso, migliora e
aumenta le proprie capacita mnemotecniche. Lo fa introducendo un elemento
nuovo quale il fattore tempo e quindi la capacita tecnica di restituire
'immagine dinamica reale cosi come essa si svolge, al di la di uno spazio e di
un tempo particolari. Il dinamismo del cinema supera inglobandolo la staticita
della fotografia, che del resto ne sta alla base. Questo processo di superamen-
to delle condizioni precedenti e del loro /nglobamento in un risultato superiore
e tipico del divenire della tecnica.'® Osso con tacche, grafismo, ideogrammi,
alfabeto, scrittura, ecc. tanti sono i mezzi e i simboli attraverso cui si e espres-
so il linguaggio e il pensiero umano, e quindi la memoria sociale trasferita nel-
la materia attraverso la tecnica diffusa in un dato periodo storico: il cinema e
gli audiovisivi in generale fanno parte di questa lunga serie e come tale saran-
no protagonisti del Novecento.

Il cinema e la riproducibilita tecnica/Abbiamo quindi accennato al fatto
che il mezzo cinematografico consente lo scardinamento dei tradizionali con-
cetti acquisiti di spazio e tempo. Attraverso di esso & possibile quindi riprodur-
re virtualmente all'infinito una memoria visiva fissata sulla pellicola e riversata
sullo schermo. Non & un caso quindi che Walter Benjamin consideri il cinema
come la punta di diamante di tutte le espressioni artistiche dell’'epoca che egli
stesso definisce della riproducibilita tecnica. Un’epoca in cui c’é la definitiva
distruzione della baudelairiana “aura” che riveste sia l'opera d'arte sia il suo
creatore.'™ Benjamin pone in relazione la perdita dell’"aura” relegata alla fi-
gura dell'individuo-artista col sopravvento delle “masse”, concetto della popo-
lazione emerso dall’'onda della rivoluzione industriale e dalla conseguente pro-
letarizzazione. Ora, «rendere le cose, spazialmente e umanamente, piu vicine
e per le masse attuali un’esigenza vivissima» dice, «quanto la tendenza al su-
peramento dell’'unicita di qualunque dato mediante la ricezione della sua ri-



produzione».m Nella sua analisi non si riferisce esclusivamente al cinema, la
cui riproducibilita tecnica si fonda immediatamente nella tecnica della sua
stessa produzione che in certo senso la impone, ma a tutto cio che viene co-
munemente considerato come forma artistica, in quest’epoca posta sotto tra-
sformazione."®® Sostiene che mentre nel passato, anche considerato nella sua
mutevolezza attraverso le epoche, 'arte trova la sua origine, la sua unicita e
autenticita (ossia la sua "aura”] nel rito [magico o religioso), ora la stessa ri-
producibilita tecnica consentita dal modo di produzione capitalistico «emanci-
pa per la prima volta nella storia del mondo quest'ultima [cio che viene inteso
come opera d'arte] dalla sua esistenza parassitaria nell'ambito del rituale».'®

L'evoluzione tecnica e il potere di riproduzione pongono fine al rito e di
conseguenza all'aura, e quindi all'idea stessa della figura dell'artista-vate che,
al di sopra di tutto e di tutti, esprime e crea arte unica e sacra a partire dalle
proprie emozioni, dal proprio ego. Abbiamo detto che viene distrutta l'idea di
quella particolare figura d'artista. Di fatto questa non & che un’immagine vizia-
ta soprattutto dal romanticismo borghese che non considera la manifestazione
artistica del pensiero umano screntifica ma che muove da particolari vocazioni
dello spirito di qualche particolare individuo, concezione che la borghesia ere-
dita dalle classi che la precedono. Come scritto poco sopra, non ha senso con-
trapporre arte e scienza, in quanto identificabili entrambi due con periodi rivo-
luzionari e periodi di conservazione. Solo tra questi due aspetti ci puo essere
separazione, non tra arte e scienza, non tra intuizione e calcolo ragionato.
L'arte e la scienza sono dialettici e la loro dialettica consente il divenire uma-
no: l'arte lo anticipa, la scienza lo consolida, preparandolo ad un ulteriore sal-
to. Lo vediamo anche nel cinema: la scienza e l'industria si sintetizzano nel
mezzo, il mezzo divenendo medium [Linguaggio, comunicazione, informazione)
produce forme artistiche che annunciano (potenzialmente) un qualcosa di nuo-
vo. Cio sara reso evidente dalle Avanguardie, ultimo anello di una catena che
unisce idealmente le punte massime della cosiddetta arte dell’'uomo nel corso
della storia, rese immortali nel tempo proprio dal fatto di essere state mes-
saggere del nuovo che avanza.

Ritornando alla riproducibilita tecnica, & attraverso di essa che U'/ndustria e
"arte si riavvicinano, € attraverso di essa, dice Benjamin, che viene modificato
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il carattere complessivo dell'arte proprio di quell’epoca, ricordiamo spesso
impegnata in elucubrazioni su cosa sia o non sia arte, che alcuni “autori rea-
zionari” si sforzano ancora di vedere, come nel caso del cinema, attraverso la
lente deformante «di quegli elementi culturali [rintracciabili secondo il filosofo
tedesco nel rito] che non ha»," ossia di quella concezione puramente spir/-
tuale dell’arte stessa. Benjamin invece fa risaltare il fatto che il cosiddetto ar-
t/sta ora e solo il “terminale”, o U'addetto all’awvio, di un'apparecchiatura tec-
nologica da esso inscindibile, come nel caso di colui che gira la manovella, ri-
prende una scena, la memorizza su un supporto e la riproduce quanto vuole e
quando vuole di fronte ad un pubblico.

Il cinema e i luoghi: la metropoli come culla e soggetto/Si sara notato
che stiamo usano il termine “cinema” in senso lato, inteso sia come bagaglio
tecnologico e quindi supporto meccanico sia come espressione visiva di situa-
zioni reali e quindi come linguaggio. Questo perché agli inizi e difficile separa-
re tali aspetti; ancora piu difficile poi tracciare una linea di demarcazione tra il
cinema cosi come oggi comunemente lo concepiamo, ossia come finzione e
narrazione, e le altre forme d’espressione utilizzanti il medesimo mezzo tec-
nologico. Non dimentichiamo poi che il cinema nasce muto e non si occupa af-
fatto di storie, di personaggi che le vivono e cosi via. «/( fatto é che al cinema
ormai gli spettatori si interessano solo alle storie dei personagg:. Eppure
all'inizio nelle prime proiezion/ di vetrine e di lanterne magiche i personagg/
non esistevano. La gente si entusiasmava di fronte ai paesaggi e alle vedute
delle citta: forse sono i luoghi che raccontano una storia in maniera giusta»
dice la voce narrante di Silvio Orlando nell'incipit di Dopo Mezzanotte di Davide
Ferrario. In particolare i luoghi urbani: la citta & la protagonista assoluta delle
primissime opere cinematografiche, i corpi umani semplici comparse che
scorrono davanti all'obiettivo. «L'immagine della citta nel cinema inizia con i
fratelli Lumiére, che raccolsero una mole imponente di vues cinématographi-
ques delle citta europee. [...] Vedute cinematografiche, non film. Non “storie”,
non racconti, ma documentazione pura: immagini della realta non alterate da
intenzioni narrative diverse dalla rappresentazioni dei luoghi stessi».'® Se-
guendo i nostri schemi mentali ormai consolidati oggi definiremo tutto questo
un documentario, ma all’'epoca non & cosi: e proprio questo il cinema, la cui



diffusione si deve proprio ai fratelli Louis e August Lumiére, i quali mostrano
per la prima volta al pubblico del Gran Café del Boulevard des Capucines a Pa-
rigi, il 28 dicembre 1895, la loro invenzione:'®” un apparecchio brevettato chia-
mato cinématographe (il gia citato cinematografo), che proietta brevissimi film
di un minuto ad inquadratura fissa, senza movimenti di camera quindi, come
se fossero tele in movimento. Tali immagini rappresentano comunque «quello
che Ejzenstejn chiama " Urphdnomen cinematografico», dove gia sono com-
presi particolari elementi della tecnica di montaggio, anche se interni ad una
singola immagine tuttavia montata attraverso la «creazione del movimento a
partire da una serie di figure statiche; in pratica, nella successione dei 18 o 24
fotogrammi al secondo, grazie a cui delle porzioni bloccate di mondo [...] di-
ventano mondo pieno».'”

Ancora una volta la citta simbolo della borghesia e della nuova urbanistica,
della nuova tecnologia, del nuovo stile di vita, insomma del nuovo in generale,
da alla luce un mezzo che si sarebbe fatto universale per vocazione, prodotto
per eccellenza della citta, dei suoi rapidi cambiamenti e della sua vita pulsan-
te; non a caso i fratelli scelgono un caffe lungo un boulevard, alla presenza di
un pubblico pagante: gli ingredienti del moderno cinema ci sono gia tutti.'”" Di
fatto commercializzano l'invenzione. Si assiste alla proiezione dietro congruo
pagamento di un biglietto; forse il cinema, prima di essere espressione artist/-
ca quindi, & semplice una merce e pertanto commercializzabile come qualsiasi
altra, nonché puro intrattenimento per le folle.

Nell'Ottocento, in un'epoca in cui l'arte € sempre piu staccata dalla citta e
ghettizzata in particolari spazi, anche la proiezione cinematografica segue lo
stesso corso. Da principio trova degna ospitalita nei teatri e nei caffe, non a-
vendo ancora un luogo fisico tutto suo in cui svolgersi, ma alla rapida crescita
dell’interesse del pubblico segue la costruzione delle prime sale da proiezione,
dotate di un palco per 'orchestra che accompagnava musicalmente il film mu-
to. Gli choc che Baudelaire prova per la strada vengono ora anche condensati
sulla pellicola, sullo schermo, in un luogo separato che contemporaneamente
offre protezione dagli stessi.'”” Se il cinema nasce in strada, poi si consuma in
determinati luoghi, in condivisione con altri. La sua fruizione & collettiva.
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In un certo qual modo si stabilizza in luoghi particolari, specie se confron-
tato con il cosiddetto pre-cinema, suo progenitore, che aveva entusiasmato le
folle alle fiere cittadine e agli spettacoli ambulanti, vagando di citta in citta, ed
era anche per questo considerato nulla pit che un frivolo divertimento o curio-
sita passeggera. Dopotutto anche gli stessi Lumiere non intuiscono affatto le
immense possibilita, al di la della moneta sonante, che il nuovo prodotto offre
(sia la pellicola e il suo contenuto sia il supporto tecnologico), bollandolo come
una semplice moda passeggera, senz'altro buona per far soldi, ma che sara
ben presto dimenticata, tanto che dichiarano: «il cinema & un’invenzione senza
futuro»."® (cfr. f.lli Lumiére)

IL cinema tra dimensione urbana e universale/Le immagini animate di cui
si compone il cinema, sono il concreto risultato di tutta una serie di studi, di
scoperte, di esperienze di genere diverso, ma allo stesso tempo strettamente
legate ed imparentate tra loro, sviluppatesi sull’'onda della rivoluzione borghe-
se nel campo dell'industria, dell’'economia, delle scienze ottiche, chimiche e
meccaniche, sintetizzate in un unico risultato che ha contribuito, inizialmente
insieme alla fotografia, a stravolgere la nostra percezione del mondo e della
realta."” La fotografia e il cinema infatti permettono di vedere come realmente
sono uomini, paesaggi e paesi mai realmente visti e mai visitati direttamente.
La folla sembra molto piu attratta da cio che considera esotico o che comun-
que non gli & a portata di “sguardo” quotidianamente.'” Comincia a profilarsi,
alla fine dell’Ottocento, quel fenomeno che poi si & sviluppato nel corso del
Novecento e che oggi appare oramai realizzato e sotto gli occhi di tutti: la si-
multaneita e la compresenza, nella coscienza di ogni uomo, di passato e pre-
sente, di luoghi lontani e vicini.

In quegli anni si prepara a soppiantare la pittura (specie quella impressio-
nista) e la fotografia quali strumenti privilegiati per raccontare, attraverso im-
magini in movimento, il mondo, la citta e le sue innumerevoli storie, universa-
tutto.””  Nel
l'intercambiabilita, la serializzazione, gli scambi dei prodotti industriali a livello

lizzando il mondo in cui trionfa la frammentazione,
internazionale anche «il cinema non si limita a ricostruire una societa in mo-
vimento, partecipa anche agli scambi industriali caratteristici dei primi quindi-

ci anni del Novecento [..]»."7 Il cinema, anche se fatto e fruito localmente,



tende a parlare una lingua universale seguendo nella sua struttura il corso del
capitalismo di quegli anni.

Il cinema e U'immagine della metropoli tra rappresentazione outdoor e
riformulazione /ndoor/|l cinema viene ben presto a trovarsi tra tre grandi
fuochi: da una parte tende a riprodurre la realta per come essa €, per come si
mostra agli occhi, costituendo un documentario visivo di scene di vita quotidia-
na, come hanno fatto i Lumiére; dall’altra tende a riprendere una realta, ma
una realta costruita, creata, evocata, in un certo senso artificiale, sorretta ma-
gari da una storia, una narrazione, una sceneggiatura [come poi saranno la
maggior parte delle pellicole prodotte); dall’altra ancora puo appoggiarsi alla
totale invenzione visiva e narrativa, una sorta di “cartone animato”, come fa ad
esempio Georges Mélies, considerato a ragione il padre del cinema di fantasia.
Queste tre posizioni, questi tre campi, tendono alternativamente ad incontrarsi
e scontrarsi con incertezza, almeno fino a quando le avanguardie artistiche
degli anni Venti punteranno ad una sintesi piu alta. Naturalmente il cinema e
preso di mezzo ad altri aspetti del suo utilizzo anche per quanto riguarda |
rapporti con la citta: ripresa dal vero nello e dello spazio urbano, o sua rico-
struzione scenografica in studio? «Sotto l'aspetto espressivo, il cinema affron-
ta la citta fondamentalmente in due modi, che quasi sempre agiscono in ma-
niera dialettica all'interno della narrazione filmica. Da una parte, la citta e
trattata come elemento formale-scenografico; dall’altra, € considerata come
contenitore sociale, quindi, in sostanza, come luogo rituale».'”® Fa parte della
prima categoria come dicevamo il lavoro di Mélies e i suoi esempi di citta
completamente artificiale, ricostruita e ripensata in studio. Nelle sue opere «la
vocazione primigenia per la citta reale comunque viene contraddetta [...] dalla
tendenza verso le citta immaginarie [...]. La citta-miraggio, la citta inesistente,
la citta della nostalgia e della lontananza. Quando poi la citta riesce a darsi
forma nello spazio, € meta da raggiungersi con i piu svariati mezzi: automobili,
missili, tunnel, vertiginosi ponti. Mentre i Lumiére uscivano all’aria aperta, la
tendenza all'immaginario, tipica dell'opera di Mélies, come nelle fantastiche
citta di Voyage de Gulliver (1902) o di Le palais des mille et une nuit (1905),
portava a tenere il cinema chiuso in uno studio, in uno scatenamento incredi-
bile della fantasia».'”

55

Occorre dire che nel presente lavoro di stesura tratteremo indistintamente
i differenti aspetti sotto cui si manifesta il linguaggio cinematografico, senza
star a dar troppo peso all'estetica di cui una pellicola si veste, se sia realistica
o fantastica. Cio che conta & 'analisi del divenire della forma urbana e non im-
porta quindi il “genere” o la “corrente cinematografica” che lo esprime. Come
se stessimo facendo un’operazione di montaggio prendiamo quindi cio che ci
serve, che ci e piu utile ai fini della nostra indagine, per costruire un tutto che
inglobi le parti che l'hanno composto e ottenere cosi quel risultato che ci sia-
mo gia preposti di raggiungere.

Il montaggio e il sonoro come evoluzione del linguaggio cinematografi-
co/Se fino ad ora il cinema e stato muto o comunque accompagnato da brani
musicali suonati dal vivo al momento della proiezione e formato piu che altro
da singole vedute statiche, a meta degli anni Dieci con l'avvento del montaggio
e del sonoro viene completamente rivoluzionato e si dota definitivamente di un
proprio particolare linguaggio che lo stacca definitivamente dalla fotografia
come vedremo. In particolare potremmo definire semplicemente il montaggio
come «cio che fa di un film un autentico film»,%%° cio che ne scandisce il ritmo.
E la sua grammatica, la sintassi stessa del film. La paternita di tale tecnica &
spesso dagli storici attribuita a David W. Griffith, che per primo la utilizza in
maniera tale da costruire una struttura narrativa, in uno dei suoi film piu con-
troversi della storia del cinema: La nascita di una nazione. Qui codifica anche
altre terminologie tecniche, che in seguito entreranno nel linguaggio comune,
come inquadratura, scena e sequenza: «é dio padre. Ha tutto creato, tutto in-
ventato», cosi lo ricordera EjzenStejn, un altro dei padri del montaggio. Sara
poi il regista sovietico russo ha mettere ordine in questa innovativa prassi ci-
nematografica facendone una vera e propria teorica da cui emergono due a-
spetti della stessa disciplina: «da un lato il montaggio rinvia a una scomposi-
zione cui vanno incontro i diversi fenomeni, seguita da una ricomposizione a un
livello piu alto; sotto quest'aspetto, esso & lo strumento attraverso cui smem-
brare analiticamente gli oggetti o gli eventi, per averli poi restituiti assieme al
senso della loro articolazione o al senso del loro divenire. Dall’altro il montag-
gio rinvia al confluire di una serie di elementi, separati spazialmente o tempo-
ralmente, in una simultaneita; sotto questo aspetto esso & il mezzo tramite cui



tenere insieme un testo e farlo diventare un’unita che travalica la semplice
giustapposizione delle sue parti. Questi due significati di montaggio che emer-
gono nel corso del saggio: vi vediamo intervenire la scomposizione di un intero
e la riassunzione delle sue parti in un quadro piu vasto, l'assemblaggio di
componenti diverse e la trasformazione di un tutto».?!

Il sonoro e il montaggio, dicevamo piu sopra, segnano un netto distacco tra
il cinema, o comunque il mezzo audiovisivo, e la fotografia, o comunque le arti
0 i mezzi di comunicazione “statici”. Cio si deve al fatto che questi ultimi la-
sciano in chi ne fruisce ampi margini di liberta interpretativa. Ossia tra
Uimmagine mostrata e lindividuo c'@ sempre una “zona franca” dove
Uindividuo stesso puo esercitare il proprio pensiero immaginando per cosi dire
il “passato” e il “presente” di quell’azione staticamente immortalata dalla foto.
L'individuo che la osserva possiede ancora questa facolta immaginifica, e la
ritrova anche nei confronti del film muto. La sua & una percezione att/va.””> Con
l"'avvento dell’audiovisivo ritorna su posizioni passive. Il margine di interpreta-
zione individuale & ridotto «perché il simbolo e il suo contenuto si confondono
in un realismo che tende alla perfezione e perché, d'altra parte, la situazione
reale in tal modo ricreata lascia lo spettatore al di fuori di qualsiasi possibilita
d'intervento attivo».”® Questo fa si che il cinema in particolare, avvicinandosi
sempre piu alla realta per come essa &, marginalizzi sempre piu nello spetta-
tore Uinterpretazione, parente stretta dell'opinione, a vantaggio della rappre-
sentazione veritiera e profonda della realta stessa, un suo riflesso. E anche
cosi facendo che il cinema tende ad essere arte. Ancora Benjamin, al termine
di raffronto tra pittura e cinema (fatto attraverso il confronto metaforico tra la
figura del mago e quella del chirurgo), ossia tra la distanza dall'oggetto della
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sua osservazione e la penetrazione in esso atta a decifrar sottolinea il

ruolo insostituibile della tecnica racchiusa nel mezzo che consente una imma-
gine «multiformemente frammentata» le cui «parti si compongono secondo
una legge nuova», secondo una visione frattale del totale, quindi «una rappre-
sentazione filmica della realta [che] & per 'uomo odierno incomparabilmente
piu significativa, poiché, precisamente sulla base della sua intensa penetrazio-

ne  mediante  lapparecchiatura, gli  offre  quell'aspetto, libero

dall'apparecchiatura, che egli puo legittimamente richiedere all'opera
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d’arte».” Bisturi che penetra nel corpo urbano, questa & l'immagine del ci-
nema (mezzo, medium, simbolo, ecc.) che ci piace pensare insieme a Benja-
min.m

Ricapitolando, grazie al montaggio e al sonoro che il cinema diventa cio che
conosciamo e concepiamo oggigiorno. In quegli anni la concezione del tempo
va mutando: si dissolve l'unicita delle categorie classiche di interpretazione
dello spazio e del tempo. La fisica e lo sviluppo delle geometrie non euclidee
mettono in crisi la loro concezione come assoluti. Contemporaneamente si ir-
rigidisce la tendenza all'omologazione a livello mondiale del tempo degli oro-
logi, ovvero il tempo imposto dal capitalismo che si va globalizzando, dalle sue
esigenze di razionalizzazione e di concentrazione dei monopoli e delle citta o-
ramai divenute metropoli. Contro il tempo universale degli affari e del lavoro
(inteso anch’esso come fonte di plusvalore) entrano in conflitto 'eterogeneita,
la molteplicita del tempo dell'uomo; esso trovera espressione nello sconvol-
gimento dei canoni della narrazione tradizionale permesso dal cinema, che,
attraverso le varie tecniche di montaggio e di ripresa del film, & libero di gioca-
re con il tempo stesso. Rompe l'uniformita e lirreversibilita della rappresen-
tazione naturalistica: il tempo puo essere compresso, fermato, dilatato, rove-
sciato, reso simultaneo. La via allo sperimentalismo delle avanguardie del No-
vecento ¢ aperta.

Prima di discutere di queste occorre tracciare concisamente il quadro politico
e saciale entro cui si collocano. Il montaggio cinematografico subentra come
tecnica atta a costruire un linguaggio proprio negli stessi anni in cui si va af-
fermando la catena di montaggio nei processi lavorativi, e con essa cio che de-
finiamo “taylorismo”, “fordismo”, ecc. ossia le nuove ulteriori tecniche di su-
bordinazione del lavoro, della forza-lavoro, del corpo umano vivo al Capitale.?”’

Subito dopo seguono le avanguardie, sviluppatesi a ridosso della Grande
Guerra, il primo conflitto interimperialistico di portata mondiale causata dalla
concorrenza economica tra le potenze borghesi in campo, Uimperialismo che
le muoveva, insomma le contraddizioni intrinseche al modo di produzione ca-
pitalistico giunto ad un certo grado di sviluppo delle sue forze produttive.?®® So-
lo la Russia tenta la via rivoluzionaria; cio la fa uscire dalla guerra, ma



'esperienza sociale sovietica (nei suoi contenuti rivoluzionari) non dura nean-
che dieci anni. Tale premessa & d'obbligo visto il fervore anche politico che a-
nima le differenti correnti artistiche impegnate nella ricerca dell’ opera darte
totale, in particolare quelle russe e tedesche, o quelle staliane che, al di la del-
la definitiva confluenza nel fascismo, dimostrano inizialmente una profonda
energia rivoluzionaria e distruttrice nei confronti del vecchio mondo borghe-
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Avanguardie e dintorni/Il tentativo naufragato di riunificazione
dei differenti aspetti separat/della vita nella vita stessa

La loro carica eversiva come annuncio di un futuro mancato/A ridosso della
primo conflitto mondiale si condensa un tal numero di esperienze cosi radicali
e pressoché simili nei contenuti, quanto diverse e varie negli aspetti, che rele-
garle al semplice campo dell’arte pare riduttivo; o meglio, pare riduttivo se
consideriamo autonoma e fine a se stessa la sfera delle arti. Le avanguardie
prendono corpo nei primi anni del Novecento, finendo in seguito lentamente
risucchiate e svuotate, o mercificate, dal rientro nei ranghi dell’'ondata rivolu-
zionaria e la conseguente vittoria dei /asc/ismi.

Possiamo affermare con certezza che uno dei caratteri che tende inizial-
mente ad unirle e indirizzarle verso una direzione unitaria ¢ il rifiuto totale e
senza compromessi della mercificazione e della "museificazione” dell’arte, la
consapevolezza cioé che l'arte € venduta sul mercato come ogni altra merce
ed infine esposta nel museo, puro monumento al conservatorismo, dove subi-
sce un processo di neutralizzazione di ogni traccia di contenuto polemico, de-
mistificatorio e di rottura violenta non solo col passato, con la tradizione e con
la vecchia arte, ma soprattutto col presente e il suo decrepito buon gusto bor-
ghese e di conseguenza col mondo che lo produceva e sosteneva: «spero, ho
fiducia, che non verra mai da me lignominioso buon gusto», gridava Vladimir
Majakovskij.
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Coloro che muilitano nelle avanguardie, impostano le loro azioni e le loro
parole su basi rivoluzionarie, non tanto per fede politica o ideologica, che pure
e forte e presente, quanto perché respirano l'aria di un mondo nuovo che e
ormai a portata di mano, basterebbe afferrarlo coi giusti mezzi; perché, es-
sendo in sintonia col movimento avanzante, sentono la necessita, il bisogno,
'esigenza impellente di ripristinare in forma inedita l'antica unione fra arte,
/ndustria e vita, portando il mondo intero fuori da quel presente, sull'onda di
una sua generale palingenesi. In altre parole non fanno altro che aderire ad un
qualcosa ancora di la da venire anticipandone pero le forme. Nelle avanguar-
die l'arte, con le sue grandi stagioni di rinnovamento, appare veramente per
quello che e, per quello che & sempre stata: feconda intuizione rivoluzionaria
che precede e quindi annuncia nei suoi contenuti l'avvento di una forma futura,
andando oltre le categorie della classe dominante in quel dato momento stori-
co. La grandezza delle avanguardie sta tutta nel tentativo poi naufragato di ri-
unificare nuovamente la sfera primordiale delle diverse attivita proprie
dell'uomo, dissoltasi nel suo viaggio tra le fasi storiche parallelamente
all’autonomizzazione del valore: cid che € mancato loro per concretizzarsi de-
finitivamente & stato proprio il mancato superamento della categoria del valo-
rein seno alla produzione. Ma andiamo con ordine.

Molte etichette, diverse discipline, un'unica matrice e un unico obietti-
vo/Dai primi anni del secolo successivo poi iniziano a manifestarsi i primi se-
gni di una crisi sempre piu profonda che portera al conflitto mondiale; con-
temporaneamente pero maturano le condizioni politiche per una rivoluzione.
La prospettiva rivoluzionaria del proletariato, e tutto cio che ne sarebbe con-
seguito, non & pil un miraggio e per la prima volta entra prepotentemente
all'ordine del giorno nell’agenda della Storia. Ora, in quegli anni gravidi di con-
crete e materiali speranze rivoluzionarie, viene teorizzata, propagandata e nei
migliori dei casi realizzata attraverso «la lingua scabra del manifesto» (cfr.
Majakovskij), del collage, dell'editoria, della grafica, della pubblicistica, della
pittura, del design, dell’architettura, del fumetto, del cinema e di tutti questi
mezzi d'espressione compenetrati insieme verso un unico scopo, la riunifica-
zione di ogni singolo aspetto della vita umana con l'arte e la produzione (c'é
una vera e propria esaltazione all'interno dei vari gruppi delle avanguardie per



le possibilita offerte dalla produzione industriale e dai nuovi materiali da co-
struzione), in una sintesi nuova e superiore. Poco importa se questa /nedita
concezione organica ed unitaria dell’esistenza si manifesti nei diversi pro-
grammi e proclami delle varie correnti che prendono il nome di futurismo, co-
struttivismo, dadaismo, suprematismo, espressionismo, produttivismo, ecc.,
correnti in realta di un wunico movimento, quasi di un unico sentimento. Anche
se i loro manifesti e le loro parole d'ordine si concentrano su tematiche anche
molto differenti (vedi il pacifismo dada e la belligeranza futurista ad esempio)
tutte fremono per la stessa esigenza: l'importante & la caduta del vecchio
mondo borghese e quindi di ogni barriera fra la vita e la sua rappresentazione
pittorica, architettonica, urbana e cinematografica. Prenderemo ora in consi-
derazione due di queste correnti che ci sembrano meglio incarnare la carica
rivoluzionaria di quegli anni.

L’espressionismo tedesco e il cinema di matrice pittorica/Per quanto ri-
guarda Uarchitettura, la rottura con 'Ottocento & netta. Si rivolge tanto contro
'eclettismo che aveva dominato negli anni Ottanta, quanto contro U'Art Nouve-
au, prevalente a cavallo dei due secoli. L'architettura, quella influenzata
dall’'espressionismo tedesco, tende alla razionalizzazione delle forme, ad ade-
rire alle tecniche della produzione industriale (senza pero dimenticare del tut-
to quella artigianale, intesa come fondamento arcaico e perenne della creativi-
ta popolare, anzi in un certo senso contribuisce alla sua rivalutazione), alla
trasformazione della citta e della societa attraverso l'uso delle nuove tecniche
e dei nuovi materiali, in particolare del vetro, tanto che & possibile parlare di
Glasarchitektur, architettura di vetro appunto, sia trasparente che colorato.
Ritorna l'esigenza dell’'opera d'arte totale, prodotta dall'integrazione delle sin-
gole tecniche e delle arti, il cui simbolo doveva essere la cattedrale: «sorta di
archetipo che il linguaggio dell’espressionismo avrebbe di volta in volta evoca-
to sotto il nome di cattedrale del socialismo, di opera d arte collettiva, di gran-
de costruzione, casa di cristallo, e che doveva sigillare, come cattedrale del
futuro, il primo manifesto del Bauhaus».?" Tutto questo in attesa di una socie-
ta rivoluzionata che lo trasformasse in realta quotidiana. Ma la sconfitta della
Novemberrevolution nel 1918 (a cui molti espressionisti erano legati attraverso
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il gruppo Novembergruppe), e la successiva disfatta del 1923,”"" non riuscirono
ad assecondare le loro speranze architettoniche ed urbane.

A differenza delle altre arti e degli altri modi espressivi caratterizzanti le
avanguardie, che si esauriscono rapidamente negli anni Venti, il cinema trova
proprio in tale decennio alcune delle sue pit grandi opere di sempre. In tale
fervente contesto pratico e teorico il cinema e l'architettura, o meglio, il cine-
ma e la citta, espressione manifesta dell'architettura stessa, entrano in un
rapporto dialettico, che trova la sua origine nella pittura. Secondo Antonio Co-
sta «la relazione tra cinema e architettura, che trova il suo luogo d'origine e il
suo esito pit maturo nel rapporto tra la forma cinema e la forma citta [...] va
inteso come uno degli esiti piu coerenti del rapporto tra cinema e pittura quale
si & andato configurando nell’'ambito dell’avanguardia. [...] la conquista della
forma citta & la realizzazione radicale di un programma che nasce come tenta-
tivo di superamento della forma pittura»,”’? per arrivare ad un piu alto livello di
espressione potremmo dire. La pittura delle avanguardie, con la sua forte ca-
rica di astrattismo ed allo stesso tempo di rigore formale geometrico, costitui-
sce comunque lorigine di tutte le sperimentazioni sul film portate avanti in
particolare dagli artisti dadaisti come Fernand Léger, Marcel Duchamp e Man
Ray in Francia (che negli anni Settanta influenzeranno l'opera del regista un-
derground italiano Alberto Grifi) e Hans Richter in Germania, ed in modo ancor
piu significativo da Walter Ruttmann, pittore attratto dalle possibilita della ci-
ne-pittura e dalle idee del pittore russo Wassilij Kandinskij sui rapporti tra la
stessa pittura e la musica, che nel 1927 sfoceranno nella realizzazione del film
Berlino: sinfonia della grande citta, «film che ha per oggetto la metropoli ana-
lizzata nel corso delle sue ventiquattro ore, dall’arrivo dei treni, all’alba,
all'animarsi della vita notturna».?

La lontananza del Bauhaus dalla cinematografia/«E sorprendente che
nonostante U'enfasi tributata all "unita di arte e tecnica” e ai bisogni delle mas-
se popolari il cinema, mezzo di comunicazione per eccellenza del Novecento,
incontrasse poca attenzione da parte del Bauhaus».?™ Tra i pochi esponenti
che prendono lo prendono in considerazione c'@ Moholy-Nagy che realizzera
svariate pellicole aventi come tema centrale lo scorrere della vita quotidiana
nella metropoli.?™ Il dinamismo della metropoli viene considerato come un



montaggio di percezioni simultanee rapidissime e molto diverse tra loro. Il
montaggio delle impressioni sensoriali sta alla base della percezione filmica e
urbana.’® Come altri della sua generazione Moholy-Nagy si rifugia completa-
mente nell’espressione cinematografica d’avanguardia contraddicendo in tal
modo quel “gusto popolare” che si trova piu a suo agio con la narrazione ci-
nematografica. Sono le prime crepe tra il cinema-industria come arte e il ci-
nema-industria come intrattenimento e fonte di profitto. In questo senso «i dif-
ficili rapporti tra Moholy e il cinema sono sintomatici del Bauhaus, che certa-
mente ha un posto assicurato in ogni storia dell’arte moderna ma il cui influs-
so sulla cultura visiva di massa del Novecento viene continuamente messo in
ombra dal successo perenne di cui godono i prodotti industriali dell'industria
dell’entertainment. Per indirizzare altrimenti questo processo sarebbe stata
necessaria in ogni caso una rottura molto piu profonda con le idee moderne
sull’autonomia dell’arte di quanto fossero in grado di fare esteti come Gropius
e Moholy».?"’

L’influenza del futurismo italiano/Il cinema e la pittura continuano il loro
stretto rapporto anche attraverso l'uso delle scenografie e dei fondali dipinti,
soprattutto nel filone dei film appartenenti all’espressionismo tedesco, che
mettono in scena una realta violentemente deformata, attraverso non solo una
scenografia irreale, ma anche ad una recitazione antinaturalistica e spigolosa
e a violenti contrasti di luce ed ombra. Ne fa parte Metropolis,*"® forse il film
muto che per primo salta alla mente quando si pensa alla dialettica citta-
cinema. Girato da Fritz Lang nel 1927, & considerata una delle migliori sintesi
di tutti i tempi fra il cinema e la forma e l'immagine della citta. Citta artificiale
anche in questo caso, dopo le opere di Mélies, completamente ricostruita in
studio. La pellicola & un vero e proprio capolavoro sotto l'aspetto che noi stia-
mo qui indagando, ovvero per come interpreta la mostruosa crescita verticale
delle metropoli dell’epoca e la condizione delle abitazioni, soprattutto quelle
proletarie, in chiave estremamente visionaria, allucinata e metaforica (Lang le
colloca nel sottosuolo). E vero che la vicenda raccontata si svolge nel futuro
(precisamente nel 2026, cento anni dopo la realizzazione del film), ma resta il
fatto che & enormemente condizionata nelle immagini, nelle scenografie, nei
simboli, dalla realta metropolitana dei primi del Novecento ed in particolare
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dalle avanguardie futuriste. E fin troppo facile ritrovare nello skyline di Metro-
polis (la citta degli industriali rappresentata nel film) ed in ogni suo singolo
grattacielo, non solo un’estremizzazione della New York anni Venti, ma la
stessa impronta dei disegni e degli schizzi futuristi esposti da Antonio Sant'Elia
circa dieci anni prima, nonché rimandi al quadro di Umberto Boccioni La citta
che sale del 1910.%" Del resto, anche i ponti di cristallo sospesi tra un gratta-
cielo e laltro richiamano un modello architettonico che in quegli anni € in fase
di sperimentazione da parte dei costruttivisti sovietici.

Le avanguardie sovietiche nella dialettica tra cinema, citta e architettu-
ra/Collegata all'espressionismo & anche lirripetibile esperienza della giovane
cinematografia sovietica degli anni Venti. «Nel cinema di Ejsenstejn e di Dziga
Vertov, come del resto in quello di altri cineasti sovietici degli anni 20 (Kulesov,
il primo Pudovkin, ecc.] le analogie e gli scambi con la pittura e, in genere con
le avanguardie artistiche sono molto stretti. Futurismo, costruttivismo, produt-
tivismo sono le correnti che permeano e condizionano l'avanguardia cinema-
tografica sovietica. [...] il cinema partecipa, in un ruolo di primissimo piano e
proprio in virtu del suo contatto con il “fatto”, al progetto di fuoriuscita
dell’arte dal suo statuto di separatezza, e di sua “realizzazione” nei processi
sociali di produzione».?”

La massima espressione delle nuove potenzialita offerte dal mezzo cine-
matografico, combinate al contenuto rivoluzionario delle avanguardie sovieti-
che, la troviamo forse realizzata nel capolavoro di Dziga Vertov del 1929
L 'uomo con la macchina da presa [Chelovek s kino-apparatom]. vero e proprio
inno al cinema, alla sua tecnica, al suo linguaggio, alla citta (in questo caso
Moscal, alla vita sociale quotidiana che vi si svolge e alla Rivoluzione sovietica,
che ha reso possibile gran parte del contenuto del film. Muto e senza didasca-
lie, racconta, dall'alba al tramonto, la vita di un cineoperatore intento a river-
sare sulla pellicola, ed in seguito sullo schermo, davanti ad un pubblico, la vi-
ta, semplicemente per come essa si mostra. Non ha attori, ma operatori; non
ha soggetto, ma soggetti, il cinema stesso, la citta e i suoi abitanti; non ha co-
pione, né sceneggiatura, solo diretto contatto con la realta. Il film esalta ogni
singola capacita tecnica ed espressiva del cinema: doppie esposizioni, salti di
scena, carrellate, riprese oblique, primissimi piani, split screen, fast motion,



slow motion, freeze frames ecc. anticipano di decenni tutto cio che in seguito,
ossia oggi, verra considerato a7 moda.

Tutto questo affonda le radici nel movimento dei Kinok/i e soprattutto nel
concetto del kinoglaz, ovvero del c/neocchio, strumento di comunicazione pro-
pagandistica cinematografica, manifestazione della fusione dialettica dello
stesso operatore con la macchina da presa: «io sono un occhio. Un occhio
meccanico e sono in costante movimento!» (cfr. Vertov]. Il cinema di Vertov &
cinema-documento che non finisce quando termina la pellicola, ma inizia pro-
prio quando il proiettore si spegne, imponendo il ricordo, memoria vitale per la
continuazione sociale. Ecco con quali parole il regista spiega il contenuto del
film alla sua presentazione: «"la vita come e" sullo schermo, “la vita come &”
sulla pellicola, e semplicemente “la vita come &"».%" Vertov attraverso una
nuova percezione del mondo, attraverso la decifrazione della realta, ripercor-
rendo la stessa, non fa altro che ricostruirla, rimontarla, per averne una mi-
gliore comprensione contribuendo a fare del cinema in toto il punto di intima
fusione tra arte e scienza, ora indistinguibili.?*

L'operatore, o meglio il cine-occhio, si muove in lungo ed in largo, in alto e
in basso, all'interno del tessuto urbano di Mosca, documentando la vita dei cit-
tadini. «Se la citta cinematografica [in generale] permette una percezione degli

2% condizionando

spazi non soltanto in senso orizzontale, ma anche verticale»,
il punto di vista in modo determinante, quella registrata e reinterpretata da
Vertov, attraverso punti di ripresa impensabili fino a quel momento, si spinge
ancora pil oltre.”” La citta stessa poi, oltre che mera scenografia solida e rea-
le, diviene protagonista del film e allo stesso tempo palcoscenico dove non ci
sono attori che recitano, ma uomini che vivono.

Oltre alla visione che da il cinema d’avanguardia sovietica, la forma citta e a
lungo indagata e studiata anche dalla corrente architettonica del movimento
costruttivista e produttivista. A differenza delle altre correnti europee, quelle
russe possono contare sull'insostituibile spinta propulsiva data dalla Rivolu-
zione d'Ottobre.?” La rivoluzione & U'input che permette alle teorie dei primi
costruttivisti di non ingiallire per intero sulla carta. «La loro ricerca porto dun-
que anche ad un’invenzione tipologica, quella delle nuove strutture della so-
cieta socialista: i club operai, i luoghi del lavoro, i luoghi dell’abitare, che i co-
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struttivisti chiamavano condensatori sociali che avrebbero dovuto trovare un
equilibrato sistema di relazioni reciproche nel condensatore generale, la citta.
Sono architetture caratterizzate dall'incastro degli elementi geometrici,
dall'impiego dei nuovi materiali e di nuove tecnologie (le cui possibilita vengo-
no talvolta esaltate al di la del realizzabile con le tecnologie presenti in URSS
in quel momento); funzione, tecnologia e linguaggio si
un’architettura che rompe definitivamente con il passato».??
La sconfitta e il futuro riciclaggio delle avanguardie/Circa a meta degli

anni Venti le avanguardie subiscono il duro confronto con la realta del tempo.

integrano in

La rivoluzione, intesa come palingenesi del mondo, € orami naufragata e il suo
riflusso le costringe ad un generale dietrofront su posizioni pit accettabili e
conformi al nuovo corso. Dicevamo pil sopra che se il loro intento & quello di
riunificare l'arte e la tecnica con la vita separate dall’autonomizzarsi del valore
occorre che per prima cosa venga distrutta tale categoria che provoca la con-
seguente separazione del corpo sociale in classi. Anche la Russia che tenta
quella strada si trova ben presto a riciclare le categorie del vecchio mondo an-
che se vestite di nuovi simboli, dato il fallimento di uno sbocco rivoluzionario
globale. L'ltalia poi, giusto un esempio mirato che fa capire l'aria che tira in
generale, vede trasformarsi il primo sbraitante Marinetti demolitore di acca-
demie e musei in uno dei componenti di spicco della novella Accademia d'ltalia
voluta da Mussolini. Il vecchio si riprende la sua rivincita sul nvovo. Ma, come
si dice, cio che non ammazza rafforza. In realta non & propriamente esatto so-
stenere che le avanguardie muoiono con l'esaurirsi della spinta rivoluzionaria.
Gran parte dell'estetica, dei contenuti, dei simboli, del linguaggio da esse pro-
dotto verra fagocitato dal Capitale attraverso mille canali, dalla grafica pubbli-
citaria al marketing, dal linguaggio televisivo alla moda, ecc. Le avanguardie,
da sole impossibilitate a distruggere la struttura del vecchio mondo, verranno
ridotte a merce, cio che piu si sono promesse di combattere. Oggigiorno siamo
spesso circondati da un’estetica (grafica, architettonica, ecc.) che deve moltis-
simo a quegli anni cosi fecondi, e per certi versi anche superiore viste le odier-
ne possibilita tecniche ed economiche. Tornando a quegli anni, il prendere atto
del mancato avvento di una societa nuova lascia il posto non solo al tronfio sti-
le unitario di Stato, che il capitalismo, ricercando forme di controllo



nell’economia e nella societa attraverso il fascismo, produceva in giro per il
mondo (dagli USA del New Deal all URSS staliniana, passando per la Germa-
nia nazista e U'ltalia mussoliniana), ma anche, e soprattutto, al cosiddetto Mo-
vimento Moderno e alle sue correnti principali: la neve sachlichkeit [nuova og-
gettivita) e l'esprit noveau [spirito nuovo).

1/2

La controrivoluzione, il fascismoe il nuovo corso
urbanistico/Le teorie e le prassi indirizzate al controllo della
crescita urbana e il distacco del cinema dalla metropoli

Il fascismo come realizzazione del dominio reale del capitale/L avvento del
fascismo contribuisce a soffocare i contenuti pit eversivi delle avanguardie, a
ripiegarle su lidi piu conformi al nuovo corso mondiale uscito dalla sconfitta
rivoluzionaria. Il fascismo qui & da intendersi in senso lato, ampio, e tuttavia
l'unico dialetticamente ammissibile. Di fatto non e riconducibile semplicemen-
te a singoli periodi di governo di questo o quel particolare paese, non & una po-
litica economica passeggera che dura un ventennio condita da varie sovra-
strutture ideologiche. E l'organizzazione (a scala nazionale ma generalizzato a
tutte le nazioni capitalistiche) che si da il capitalismo per far fronte alla crisi
dello stesso e iniziare la sua fuoriuscita dai propri precedenti limiti coincidenti
con quelli angusti della sola sfera dell’economia politica;*”’ porre sotto con-
Stato,
all'eliminazione delle classi e delle normali lotte intestine e aperte che ne

trollo l'economia attraverso lo impadronendosene; tendere

conseguono per via giuridica e corporativa, per decreto insomma, realizzando
nella pratica una sorta di “contratto sociale” rousseauiano, una democrazia
sociale avente come vertice ideologico la nazione.””®

Detto in altre parole, € attraverso il fascismo che il Capitale passa dal do-

229

minio formale al dominio reale”” sul corpo sociale e su quelli biologici, su ogni

sua forma di vita, attuando la «generalizzazione del dispotismo di fabbrica
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all'intera societa». Capitale muove quel definitivo passo verso la totale au-

tonomizzazione dall'uomo, rendendolo appendice e dominandolo nel corpo e

nello spirito. Inizia la colonizzazione della stessa vita umana e da awvio alla suo
divenire comunita fittizia che lega a sé gli uomini in un rapporto totale di valo-
re.”! In questo senso il fascismo & la forma del capitalismo giunto “alla frutta”,
potenzialmente estinto, che cerca attraverso lo Stato di regolamentarsi e sal-
varsi dall'inevitabile crisi in cui s'e cacciato.

In questo senso sono pertanto da considerare fasc/sminon le sole Germa-
nia e Italia, ma anche gli Stati Uniti, LURSS e le democrazie occidentali dei
“fronti popolari”, nonché il Giappone. Anche gli stati precedenti di matrice so-
cialdemocratica, come la repubblica di Weimar, sono da considerati tali: di fat-
to i programmi ri/formist/ proposti ma incapaci ad attuare saranno poi realizza-
ti con successo solo dai fascismi dittatoriali seguenti, loro riflesso dialettico.”?
Attraverso delle schematizzazioni semplificatrici vediamo che la loro struttura
economica e sociale e la medesima, cosi come i loro interventi statali applicati
amo’ di cura, al di la delle ovvie sfumature politiche, semantiche o ideologiche
di cui si ammantano. Anche nell’estetica architettonica delle loro sedi di pote-
re, ad esempio, si equivalgono: tutte queste nazioni tendono ad un banale e-
clettismo classicista nelle intenzioni tendente a rinnovare la memoria retorica
di un lontano passato. E poco importa se alcune di loro non l’hanno mai vissu-
to. Comunque, i fascismy, dotandosi di uno Stato decisionale forte ed efficace,
si propongono di prendere sotto controllo anche la crescita urbana delle me-
tropoli, cercando di regolarne l'espansione e porvi rimedio attraverso differenti
politiche urbanistiche a riguardo: «quando il capitale perviene al dominio rea-
le, lo Stato diviene impresa specializzata con lincarico di razionalizzare
l'anarchia della societa».”

La standardizzazione della vita e U'estetica della fabbrica/Facciamo un
piccolo passo indietro. Bisogna anche considerare il fatto che 'uscita dal pri-
mo conflitto mondiale e le distruzioni arrecate alle citta provoca un'emergenza
abitativa non indifferente che spinge gran parte del mondo architettonico a
impegnarsi nella ricerca di abitazioni famigliari economiche, facili e rapide da
realizzare, occupanti il minor spazio disponibile, standardizzate: ¢ in questi
anni che si gettano le basi teoriche e pratiche per quell"inscatolamento degli
uomini” che dominera la maggior parte delle costruzioni architettoniche e ur-
bane della seconda meta del secolo, e che discuteremo piu avanti. A riguardo



degli alloggi minimi in periodo di emergenza abitativa «gli studi di Alexander
Klein sono a questo proposito esemplari».?*

Anche le gia citate correnti architettoniche riconducibili alla neve sachli-
chkeit e all 'esprit noveau operano in larga parte negli anni Venti. Entrambe
trovano la loro origine nel determinismo dei processi reali, proprio come le
forme delle loro architetture, la cui estetica & dettata dalla fabbrica, dai pro-
cessi di lavorazione, dalla serializzazione, dal taylorismo e fordismo, dai tempi
di produzione. Da questa base comune, si sviluppa in seguito un’ampia varieta
di punti di vista, sostenuti e motivati in maniera reciproca dai molti protagoni-
sti del tempo sia tramite differenti adesioni ideologiche o scelte politiche sia da
differenti idee sul rapporto fra l'arte e l'architettura stessa.

La neuve sachlichkeit tedesca, che ideologicamente guarda all'URSS come
la terra in cui sarebbe possibile sperimentare totalmente la nuova architettu-
ra shocciata dalla fabbrica (terra da cui sara bandita negli anni Trenta per in-
compatibilita col realismo sovietico imperante), pretende che la stessa archi-
tettura sia interamente sottoposta alle ragioni e alle leggi quantitative della
produzione edilizia, votata all'internazionalismo dello st/le, oggettiva come la
tecnologia che ne era la base, meccanizzata come la societa del tempo a cui si
rivolgeva. Vedono nella tecnica asservita all’'economia un qualcosa di oggetti-
vamente rivoluzionario, in un confusione ideologica che trova nella fordizzazio-
ne della produzione e della vita una sorta di socialismo, o meglio, un america-
nismo socializzato, socialista.?®

Da tali posizioni non possono certo applaudire per U'esprit nouveau, di cui
Le Corbusier ¢ il principale rappresentante. Egli fondamentalmente ritiene che
l'arte non dovrebbe soccombere o addirittura essere espulsa dalla progetta-
zione architettonica. Pertanto rivendica, accanto al concetto di machine a habi-
ter (per i suoi contenuti condiviso grosso modo anche dalla neve sachlichkeid,
quello di machine & émouvoir ([macchina a emozionare), che rivendicava il fon-
damento artistico perenne dell’architettura al di la e al di sopra di ogni tecnica,
vecchia o nuova che fosse.”*

Questa visione porta allo scontro di cui sopra, avenuto alla fine degli anni
Venti. In realta lo scontro e pressoché ideologico: le correnti di pensiero, an-
che interne fra i diversi gruppi, sono molte, e molte sono le etichette che si
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danno, ma tutte traggono giustificazione dalla moderna industria. Anche lo
stesso esprit nouveau, che considera l'estetica non solo come prodotto indu-
striale, ma anche come processo di ricerca individuale ed intellettuale, dettato
dall’'ego dell’architetto. Ma il punto che piu le accomuna fra loro, e allo stesso
tempo le separa dalle precedenti avanguardie, & dato dal fatto che le due cor-
renti, ed il Movimento Moderno in generale (il movimento architettonico a cui
appartengono ricercante lestetica nella funzionalita dell’'opera), non puntano
alla trasformazione della societa, nei suoi contenuti e quindi nelle forme,
quanto della sua veste solamente. Ad esempio come espresso dallo stesso Le
Corbusier in Architettura o rivoluzione, capitolo finale del suo pamphlet Vers
une Architecture del 1921 intriso da un economicismo a dir poco triviale: lo
svizzero, lamentando il ritardo con cui l'estetica nata dalla fabbrica tarda a
permeare le abitazioni degli operai, dopo molte righe dal sapore retorico e
morale su lavoro e famiglia arriva a sostenere che basta dare una casa, e
quindi una citta, modellata sui canoni architettonici e urbani da lui propugnati
per far si che tutti siano felici e contenti, evitando per di piu nientemeno che
una possibile rivoluzione.”’

L’esperienza della citta-giardino e dei suoi derivati tra speranza e de-
generazione/Torniamo ad occuparci della crescita metropolitana e delle mi-
sure avanzate per il suo contenimento facendo ancora un ulteriore passo in-
dietro, necessario, ai primi del Novecento. E a ridosso di quegli anni infatti che
prendono corpo le prime concrete proposte urbanistiche miranti a risolvere
l'ormai insostenibile problema. Dopo Haussmann infatti, e fino al termine
dell'Ottocento, la forma urbana non & interessata da processi di innovazione
nel campo della pianificazione, ma continua la sua crescita incontrollata, e-
spandendosi sul territorio che la circonda, senza ostacoli.

Di conseguenza, ad inizio Novecento si manifestano le prime reazioni in op-
posizione ai disastri urbani provocati dall’espansione tentacolare delle metro-
poli, in particolare in Gran Bretagna, dove tenta di prendere piede una legisla-
zione relativa alle attrezzature, ai servizi urbani e alle abitazioni della classe
pit colpita dalle conseguenze dell’'urbanesimo. Alla nera citta-ciminiera di ini-
zio Ottocento risponde un secolo dopo la verde citta-giardino. Vengono propo-
sti due nuovi metodi di insediamento, che per la verita rispondevano piu alle



voglie e ai desideri della piccola borghesia che alle cosiddette masse proleta-
rie: la Garden City di Ebezen Howard appunto e la Cité Industrielle di Tony Gar-
nier.”® Ma le loro “buone intenzioni” falliscono ben presto. «Entrambi [Howard
e Garnier], in altri termini, sembravano condividere implicitamente Uillusione,
ognuno a modo suo, che, superata la fase di sviluppo incontrollato e selvaggio
delle forze produttive, fosse oramai possibile recuperare l'equilibrio urbano e
territoriale che la rivoluzione industriale e l'urbanesimo avevano infranto, e
anzi costruire un nuovo e piu significativo equilibrio, reso possibile dal pro-
gresso tecnico stesso».”’ La fase di sviluppo incontrollato e selvaggio delle
forze produttive perd non & mai stata superata nonostante vari tentativi (come
il fascismo). | progetti di Howard e Garnier nascono sbagl/at/in partenza per-
ché, pensati per una societa (ed un'economia) in equilibrio, non tengono conto
delle reali condizioni poste dal modo di produzione, nel contesto del quale si
trovano ad operare.”® Anzi, divengono nel giro di breve tempo, proprio
sull'onda di quella sete costruttiva incontrollata del Capitale, l'opposto di cio
che desidera combattere ed eliminare: crescita suburbana a macchia d'olio,
speculazione, lottizzazione, alta densita abitativa, dormitorio per lavoratori
pendolari verso i centri maggiori.?’ Una periferia suburbana come ce ne sono
tante.

Comungue il modello fa subito scuola, e nel 1934 ispirera anche la Broada-
cre City di Frank Lloyd Wrigh, sorta di citta idealizzata, orizzontalista, dove ad
ogni famiglia € concesso un acre di terra su cui costruire la propria casa ed
isolarsi cosi dalle altre.??

Un caso particolare: hofe e siedlungen/Se non lo Stato sara il Comune ad
intervenire massicciamente sulla gestione del corpo urbano come nel caso
viennese.”® L'amministrazione socialdemocratica e riformista si lancia in un
ambizioso programma edile-urbanistico, convinta anche di smentire
Uimpossibilita di risolvere il problema della casa per via riformista sostenuta a
suo tempo da Engels attraverso affitti che, secondo 'amministrazione, incida-
no minimamente sui salari.** Peccato che questi diminuiscano regolarmente
di fronte alle elevate tasse imposte ai proprietari terrieri e immobiliari, capita-
listi detentori dei mezzi di produzione dove lavora chi andra ad occupare quelle

case. Le tasse, che costituiscono il capitale impiegato per la costruzione di
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nuovi alloggi, sono in pratica lavoro non pagato ai lavoratori viennesi che indi-
rettamente si pagano la casa. La politica del bastone e la carota insomma.?®

La tipologia abitativa di tali alloggi e racchiusa nella parola tedesca Adfe,
letteralmente: corti, ampi spazi verdi parzialmente attrezzati con servizi es-
senziali come lavanderie, bagni e asili, circondati e chiusi su ogni lato dalle
imponenti masse dei blocchi abitativi pensati per centinaia, se non migliaia di
famiglie. In verita il modello degli hdfe & scelto in seguito ad un’avvincente di-
scussione politica, ideologica e architettonica: da un lato | sostenitori di questa
struttura residenziale e dall’altro i promotori delle s/iedlungen. Gli héfe, al con-
trario di queste ultime, non presentano novita tipologiche e costruttive; sono
sostanzialmente tradizionali e cio e visibile dalle strutture portanti in muratu-
ra, dalla disposizione interna degli ambienti negli appartamenti e dai materiali
usati. E evidente che difettano di ricerca architettonica. Soprattutto non hanno
la pretesa di cambiare la forma della citta o di ipotizzarne una nuova; al con-
trario, si incastonano silenziosamente nei terreni liberi della periferia, e, come
tante fortezze dal sapore “medievale” chiuse su se stesse, mostrano alla citta i
loro fronti compatti.?®

IL rivale tipologico ed ideologico degli hdfe viennesi €, o meglio, sono le te-
desche s/edlungen, sviluppatesi maggiormente nella citta di Francoforte. An-
che qui prevale U'edilizia sovvenzionata. A rendere particolarmente significativo
il caso di Francoforte & l'applicazione sistematica dei nuovi principi tecnologici
e costruttivi messi a punto in quegli anni. Ogni s/edlungen & un laboratorio in
cui si sperimentavano nuovi schemi urbanistici e tipi edilizi, «sia pure a scapito
dell’economicita delle realizzazioni, i cui affitti risultavano infatti inaccessibili,
nella maggior parte dei casi, agli strati meno abbienti della popolazione».?” Le
siedlungen, a differenza degli A#dfe, hanno una carica ideologica architettonica
pil evidente. | suoi propugnatori (in particolare Ernst May e Martin Wagner)
considerano ancora l'architettura e la progettazione urbana come discipline
indipendenti dal contesto materiale, capaci con la loro azione di decidere o
mutare, a seconda dei casi, da sole la citta e l'assetto del territorio.?® La s/e-
dlungen si compone di una lunga serie di case uni-famigliari in linea, rettilinea
0 meno, a seconda del sito su cui sorgevano. Ogni casa affaccia su di un picco-
lo giardino, rigorosamente orientato lungo la direzione Nord-Sud. Gli spazi in-



terni dell’abitazione ruotano intorno alla cucina, con bagno esterno e una netta
separazione delle stanze-giorno da quelle per la notte.

Nel corso degli anni venti la tipologia tedesca della s/edlungen ha una
maggiore diffusione su quella austriaca, o meglio viennese, degli Aofe, che ri-
mane una sorta di esperienza urbana locale. Il modello tedesco, accettato dai
CIAM [congressi internazionali d'architettura moderna, organismi simili a
“parlamenti” del Movimento Moderno) come orizzonte logico delle loro propo-
ste, all’inizio degli anni Trenta entra in difficolta, sia per la crisi economica di
quegli anni sia per 'avvento del regime nazista da un lato, nonché per il rifiuto
ideologico da parte dello Stato sovietico dall'altro.

Le citta italiane di nuova fondazione: forse un caso unico nel suo gene-
re/Anche le vecchie citta italiane riprendono a crescere; interi quartieri ven-
gono costruiti nei pressi dei nuovi capoluoghi di regioni e provincie istituiti dal
governo. Lo storicismo e la teoria del diradamento nei centri storici di giovan-
nonniana memoria lascia il posto alle politiche urbanistiche haussmanniane
che giungono ad essere praticate in Italia con un po’ in ritardo rispetto al resto
del continente (come del resto gli effetti della rivoluzione industriale) e si con-
cretizzano nella politica urbana di Marcello Piacentini, il quale sostiene gli
sventramenti di alcuni centri storici, lo sviluppo delle citta a macchia d'olio,
['apertura di viali radiali, U'affiancamento della citta antica alla moderna [ne &
un esempio il quartiere dell'Eur], U'espulsione dei proletari dal centro storico
verso nuovi quartieri periferici, contribuendo alla ridistribuzione del corpo so-
ciale sul territorio romano.*”’

Tuttavia anche in Italia si diffondono i contenuti del Movimento Moderno
(qui da noi indicati come Razionalismo italiano) provenienti in particolare dal
centroeuropea. Milano ¢ la citta che pit ne subisce l'influenza, e raccoglie con
giovanilistico entusiasmo questo nuovo spirito architettonico che & nell’aria. Il
contagio non lascia indifferente neanche Carlo Emilio Gadda, che schernisce i
risultati della nuova architettura definendoli Rettangoluzzi Razionali* | Ra-
zionalisti italiani (riassumibili nella corrente milanese - Gruppo 7 - e in quella
romana) non sono /lberi come i loro colleghi europei dal retroterra storico in
cui operano, ma si trovano presto costrett/a dover fare i conti col bagaglio cul-
turale architettonico italiano, che affonda le sue radici nella classicita antica;
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un buon compromesso sara raggiunto dalla corrente romana del razionalismo
italiano durante gli anni Trenta, nelle citta laziali di nuova fondazione.

Vale la pena quindi aprire una piccola parentesi al riguardo delle citta fon-
date ex-novo dal regime fascista in Italia, nel basso Lazio, forse, sotto un certo
punto di vista, un episodio unico nel mondo. Realizzatore pratico dei pro-
grammi sociali e assistenziali statali propugnati dalle vecchie socialdemocra-
zie di inizio secolo, il fascismo italico, attraverso il controllo corporativo pres-
soché totale sull’economia nazionale, promuove prima la bonifica delle paludi
dell’Agro Pontino romano, dopodiché avvia la costruzione di cinque nuove citta,
degni manifesti edificati della miglior ricerca architettonica ed urbana del ra-
zionalismo italiano, con venature sia metafisiche, evidenziate anche dalle om-
bre lunghe dei porticati, che futuriste, anche se queste ultime trovano riscon-
tro per lo pit nel mito della velocita, ovvero nella rapidita dei lavori di cantiere.
Littoria (oggi Latina), Sabaudia, Pontina, Aprilia, Pomezia: sono edificate dal
‘32 al '39, ognuna richiede meno di un anno di lavori. In realta il programma
del regime prevede la realizzazione di numerose new-towns sparse un po’ su
tutto il territorio nazionale, ma il secondo conflitto mondiale blocchera il loro
sviluppo.”' La spinta alle bonifiche e all'edificazione di nuovi centri urbani a
dove prima c’erano le paludi viene dalla necessita da parte del regime di trova-
re delle condizioni economiche favorevoli all'aumento della popolazione italia-
na e, allo stesso tempo, dall’'esigenza di arrestare la migrazione continua dei
contadini dalle campagne alle citta, con conseguente ingrossamento e sovraf-
follamento delle stesse. Le cinque nuove citta elencate in precedenza devono
evitare proprio tale esodo: mentre prima il contadino che migrava in citta ab-
bandonava la terra e la falce, e quindi la propria condizione rurale, in cambio
di un martello e di un lavoro da salariato, ora, forse per la prima volta nella
storia dell'urbanistica, si inurbano contadini che rimangono tali. Cio & larga-
mente fattibile in quel particolare periodo storico grazie all’economia guidata
posta sotto il controllo dello Stato.

Le nuove citta sono moderni centri urbani, ma conservano un forte senso di
richiamo al mondo rurale, stimolato in parte dalla stessa propaganda di regi-
me. Queste citta, pur rappresentando una commistione tra tradizione ed inno-
vazione, non sono tanto distanti dal razionalismo internazionale (nel luglio del



1933, durante il IV congresso dei C.I.A.M, gli architetti italiani affrontano il te-
ma della bonifica), ma comunque, tentando uno spostamento dell'idea di mo-
dernita dalla mitteleuropa al bacino del Mediterraneo, se ne distaccano, cer-
cando una via pitu intima e maggiormente legata alla tradizione classica nazio-
nale, cosa che in quegli anni riesce benissimo al giovane architetto comasco
Giuseppe Terragni.

Le new-towns italiane non andranno incontro al totale fallimento degli
stessi presupposti, come alcune di quelle britanniche del secondo dopoguerra,
come vedremo. Esse sono il risultato di un‘attenta politica economica che cer-
ca di prevenire il problema del sovraffollamento, non risolverlo di conseguen-
za.

Due parole sul Terzo Reich e sullURSS/Dalla Germania nazista il Movi-
mento Moderno emigra in blocco all'estero portandosi dietro le sue teorie sul-
la casa e sulla citta, inconciliabili con la retorica ideologica del nazismo. Tutta-
via & curioso notare che il regime non disprezza affatto 'estetica determinata
dalla fabbrica purché questa sia impiegata appunto per costruire la fabbrica
stessa, il luogo di lavoro, mentre trova intollerabile che la famiglia tedesca
possa allevare la sua prole in una “macchina ad abitare”: allora via con
\"heimatstil, il regionalismo, il neo-medievalismo e giu di li. Per quanto riguar-
da lo stile ufficiale dello Stato € d'obbligo citare Albert Speer, giovane architet-
to rampante al servizio del fdhrer che traduce in materia le fantasie dello
stesso e il sogno del Reich millenario in un tripudio di «neo-classicismo gre-
co-alemanno, con pilastri dorici scanalati, marmi, scalee, e dovunque statue
allegoriche, aquile, croci uncinate».?”

Guardiamo ora allURSS. Passata l'euforia dei primissimi anni autentica-
mente rivoluzionari, a prevalere maggiormente sul terreno pratico sono pero
le esperienze architettoniche ancora legate in qualche modo al passato e ai
suoi contenuti; gran parte degli sforzi teorici e pratici sono assorbiti dalla ri-
cerca sulla casa per famiglie operaie. Si comincia a discutere di abitazioni per
"'operaio e non per {'uvomo al di la delle classi sociali. Cio si fa sempre piu fre-
quente dalla meta degli anni Venti in poi, e sara pratica comune sotto il gover-
no di Stalin, quando la famiglia, \"eroico proletario e il lavoro verranno addirit-
tura glorificati. La rivoluzione, i cui sforzi erano stati quasi completamente as-
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sorbiti dall’azione militare, non ce 'ha fatta a spazzare via il passato, che pian
piano riemerge con forza. | progetti maggiormente proiettati nel futuro comu-
nista appaiono come dei corpi estranei se confrontati con le reali condizioni
materiali del paese, e dopo un periodo di relativa tolleranza, nel 1928, alla pre-
sentazione del primo piano quinquennale, sono totalmente bloccati con
'accusa di ostacolare l'economia sovietica, costretta dalla situazione interna-
zionale del periodo ad intraprendere la via dell’industrializzazione e del capita-
lismo di Stato.?® L'industrializzazione forzata, ossia la costruzione ex-novo
dell’'economia russa, € lUobbiettivo principale e le questioni urbanistiche vi si

4 25 o disurbanisti,?®

adeguano,25 come nel caso dello scontro tra urbanisti
mentre nel frattempo 'ombra lunga del “realismo socialista” comincia a oscu-
rare cio che rimane delle audaci ricerche architettoniche e urbane dei primis-
simi anni.

La defezione e Uesclusione della metropoli dalle pellicole/Gli anni tra le
due guerre mondiali, contraddistinti dallo sviluppo del /ascismo, seguito alla
profonda crisi economica generata da sovrapproduzione, e dal conseguente
protezionismo e intervento dello Stato nell’economia, vedono il cinema regre-
dire dalla sua natura universalistica e cosmopolita a mero strumento di pro-
paganda ideologica per le masse, posto nelle mani dei vari regimi (siano essi
dittatoriali o democratici), veicolo di quei valori nazionali che ogni Stato cerca
di imporre come unica versta innata. Questa e anche una sorta di reazione
all'egemonia dell'industria cinematografica americana (e in particolare di Hol-
lywood) che si fa assoluta su tutto il mercato mondiale, cominciando la diffu-
sione dell'american way of life, creando un immaginario di massa a senso uni-
co, sempre pitu omogeneo su scala intercontinentale. Il cinema diventa lo spet-
tacolo per tutt, una fabbrica dei sogni che stimola l'immaginario collettivo an-
che attraverso il fenomeno del divismo attraverso il quale si tenta di anestetiz-
zare la perdita dell’aura da parte, in questo caso, dell'interprete.”” Negli anni
Trenta nasce in California lo studio system: le grandi case di produzione co-
mandano a bacchetta le star, e pur esaltandone l'immagine e dandola in pasto
al pubblico che fervente applaude, tendono ad intrappolarli in personaggi ste-
reotipati; un po’ come avviene, al di fuori degli studios, nella societa borghese
di tutti i giorni: ieri come oggi l'esaltazione fittizia e smodata dell'individuo e



dell’individualismo maschera il suo completo asservimento al sistema di mer-
cato, la sua completa omologazione ad una massa che produce e consuma,
composta da individui come pezzi intercambiabili qualora non servano piu allo
scopo preposto. Ad ogni modo la citta con i suoi problemi, le sue tematiche, le
sue visioni, i suoi abitanti, le sue storie, i suoi stessi contenuti non sono piu il
soggetto privilegiato di quel cinema che si era fatto ¢/ massa. Sono da esclu-
dere owiamente alcune eccezioni, come alcuni film francesi (ad esempio A4 me
la liberta di René Claire, girato nel 1931, dove le linee di un‘architettura fun-
zionalista servono a collegare il concetto di prigione a quello di fabbrica)®® e
americani, tra questi ultimi in particolare Aing Kong, «uno dei primi film a
sfruttare New York non solo come sfondo, ma proprio come controcanto, co-
me rapporto spaziale col protagonista scimmione. Il gioco scenografico e otte-
nuto mediante ogni tipo di trucco scenografico, matte-shot, trasparenti, mo-
dellini, particolare uso degli obiettivi. Gli effetti speciali di Aing Kongl..] furono
in realta uno dei primi seri tentativi di intervento creativo su strutture urbane
gia esistenti. Ma Aing Kong € anche il primo film dove si parla in termini di gi-
gantismo e dove, quindi, anche una citta immensa come New York viene vista
non solo nel particolare architettonico, ma in tutta la sua realta urbanisti-
Ca>>.259

C’e da dire che durante i fascismi il mezzo cinematografico € 'arma di pro-
paganda per eccellenza. Di qui la duplice natura del linguaggio audiovisivo. Se
da una parte consente oggettivamente una restituzione autentica della realta,
dall'altra puo anche crearla, ricrearla o modificarla attraverso la finzione. E
poi la macchina insomma necessita di uno che la punti in direzione di qualco-
sa. Ovvio che tale discorso € comunque valido di per sé, al di la del fascismo o
di regimi di altro tipo. E un carattere proprio del mezzo audiovisivo, che tende
a separare 'operatore, sempre pil spesso creatore di immagini, dalla massa
dei fruitori di quelle immagini la cui interpretazione viene ulteriormente ridot-
ta, come dicevamo in precedenza, dal fatto che quelle immagini mostrano una
realtd dinamica, ma che pubd essere anche progettata anticipatamente.” E la
natura del cinema come realta e come finzione che a sua volta puo tendere e
ricostruire l'autentica realta o trasformarla e mistificarla.
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Gli anni trenta si concludono col secondo conflitto mondiale, quasi la seconda
ripresa (in termini “pugilistici”) del precedente, causato da una profonda crisi
di sovrapproduzione, o pit semplicemente del sistema-Capitale. La guerra ri-
mediera a cio portando prima la distruzione pressoché totale (si pensi a Dre-
sda, ma la stessa sorta pare sarebbe dovuta toccare a Milano?") nel cuore
stesso delle citta, colpite dai massicci bombardamenti aerei; poi avviando la
ricostruzione, e il rilancio di un nuovo ciclo produttivo capitalistico. C'e da dire
che il /ascismo, sempre inteso come dominio reale del capitale e non come un
governo particolare, non muore affatto. La sua sconfitta & solo militare, non
politica né tanto meno economica, e la societa globale che esce dal conflitto,
democratica, deve le sue basi, la sua struttura, le sue istituzioni proprio a que-
gli anni, in cui esse sono state pensate e forgiate: lo Stato italiano ne e
'esempio emblematico, cosi come lo sono gli USA. La tanto decantata demo-
crazia, concetto completamente idealistico nella testa degli individui, ammanta
una realta profonda di totale sottomissione e sfruttamento alimentato anche
dall'ideologia della ricostruzione post-bellica. Di fatto, mentre la Germania
punta sulla ripresa delle strutture economiche quali i luoghi di produzione,
U'ltalia punta tutto sul “mattone” (e sul cemento, l'acciaio, ecc.). L'edilizia &
considerata motore di sviluppo e traino economico al pari dell'industria, giu-
stamente. Fioriscono i piani-casa, gli istituti atti alla progettazione e al con-
trollo dello sviluppo urbano e nuovi quartieri come tante primavere del Capita-
le. Comunque, rimanendo all'immediato dopoguerra, dalle macerie delle citta
italiane, in particolare Roma, nasce un nuovo modo di fare cinema: il Neoreali-
smo.

1/3

Il secondo Novecento e U'evoluzione del Capitale come unica
comunita totale e fittizia/Dalla ricostruzione all'espansione
incontrollata della forma urbana sul territorio e la nuova
primavera cinematografica



Il Neorealismo italiano segna la rinascita cinematografica/L esilio forzato
della metropoli dagli schermi non dura molto; anzi, il cinema stesso sfrutta le
distruzioni materiali e spirituali portate nel cuore stesso delle citta dalla Se-
conda Guerra Mondiale per riappropriarsi di cio che in un certo senso & suo.
Mentre negli Stati Uniti i gangster-movie e i noir, con le loro citta buie e tetre e

le loro atmosfere tenebrose,??

cercavano di scuotere il pubblico americano dal
torpore indotto dalla visione dei troppi musical spensierati degli anni Trenta, in
ltalia, sulle orme dell’'omonimo movimento letterario, prende corpo una cor-
rente cinematografica, anzi, un modo di far cinema passato oramai alla storia
come Neorealismo cinematografico.

Nato in reazione al cinema dei telefon/ bianchi che rappresenta in modo
edulcorato i rapporti fra le classi sociali (in particolare tra grande e piccola
1945 e il 1948,

nell'immediato dopoguerra. Con la miseria, con lo squallore della vita dei di-

borghesial, raggiunge il suo massimo livello fra il
soccupati e, soprattutto, delle periferie cittadine come oggetto e soggetto del
film escono capolavori quali Ladr/ di Biciclette e Miracolo a Milano, entrambi
della coppia Vittorio De Sica (regia) e Cesare Zavattini (sceneggiatura). Si tende
a girare fuori dai teatri di posa, fra i palazzi, sulle strade, proprio li dove il ci-
nema e nato e aveva mosso i primissimi passi; vengono scelti come protagoni-
sti dei film attori non professionisti, provenienti anch'essi dalla strada:
'obbiettivo e lasciar parlare direttamente la realta. Dunque, un ritorno agli
spazi aperti, alla citta «ma con una differenza fondamentale rispetto agli anni
del cinema pioneristico: perché le vues cinématographiques di fine Ottocento
mostravano il volto sorridente e compiaciuto della citta moderna, ottimistica-
mente proiettata verso il Ventesimo secolo, che metteva in mostra se stessa in
una sorta di autoritratto celebrativo dal quale restavano tagliate fuori le ten-
sioni, le contraddizioni sociali e la miseria delle periferie industriali.
All'opposto il cinema neorealista mostra l'opposto della medaglia, cioé proprio
quegli aspetti della realta urbana che fino ad allora erano rimasti fuori, oltre i
margini dell'immagine “ufficiale”, oltre i confini della (sia pur inconsapevole]
autocensura che aveva istintivamente guidato le scelte del cinema degli esor-
di».?** Ne da un forte esempio Luigi Zampa col film L ‘onorevole Angelina, del

47, «che affronta due grandi tempi del momento: il problema della casa e
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quello - conseguente - della “citta marginale” prodotta dall'urbanesimo sel-
vaggio del dopoguerra e proliferata anarchicamente fra le smagliature
dell’edilizia ufficiale. Nel denunciare quella drammatica realta e le tensioni
sociali ad essa collegate (le prime occupazioni abusive degli alloggi), il film an-
ticipa la dimensione crescente dell'architettura italiana degli anni a venire, gia

indirizzata verso l'economia edilizia dei “grandi numeri”» %

Gli anni che vanno dal 1956 al 1973 sono segnati da un grande sviluppo capita-
listico che coinvolge soprattutto Nordamerica, Europa Occidentale, U.R.S.S e
Giappone; si incrementano notevolmente la produzione mondiale e il commer-
cio internazionale.?®® In Occidente & questa l'eta delle automobili per tutt/, della
diffusione della televisione, degli elettrodomestici; anche la crescita demogra-
fica & enorme: la popolazione mondiale raddoppia (nel 1986 arrivera a cinque
miliardi). Gli effetti del Piano Marshall (funzionale all’'economia USA piuttosto
che europea) si fanno sentire: la crescita dei salari e dell'occupazione
d'altronde garantisce quella dei consumi di massa e questa, a sua volta,
'aumento della produzione. Lo stato assistenziale introdotto dal fascismo tra
le due guerre mondiali si modernizza nel Welfar state, che ridistribuisce
all'interno della societa una parte di plusvalore prodotto. E il boom economico,
costruito sull'intenso aumento della produttivita e quindi dello sfruttamento
proletario, che dura fino ai primissimi anni Sessanta. La classe operaia cresce
e si rafforza grazie ai processi di urbanizzazione, immigrazione interna, ab-
bandono delle terre da parte dei contadini, ed aumenta di conseguenza la pro-
pria combattivita. Le citta aumentano enormemente i loro abitanti e di conse-
guenza allargano le loro periferie sul territorio circostante. Il mondo contadino
tende a scomparire a causa della meccanizzazione dell’agricoltura, sia in Oc-
cidente che nel resto del mondo, processo che durera fino ad oggi, cosi come
lo sviluppo del settore terziario, non produttivo, quello dei servizi vendibili: cre-
scono i lavoratori autonomi e di conseguenza una nuova categoria sociale di
mezzo fra proletariato e borghesia, altamente eterogenea, dovuta ad una
maggiore disponibilita sociale di plusvalore. Tutto questo mentre il processo di
internazionalizzazione delle aziende & gia in corso, e in campo scientifico e
tecnologico emergono con forza le teorie cibernetiche di Robert Weiner, Gre-



gory Bateson, ecc. e la telematica e l'informatica muovono i primi passi forse
ancora in parte inconsce delle loro straordinarie potenzialita.

E durante questi anni che il dominio reale sulla societa si fa totale: con lo
sviluppo della cibernetica, asservita all’'economia, si constata che il Capitale si
appropria, incorpora il cervello umano; con linformatica, crea il proprio lin-
guaggio sul quale deve modellarsi il linguaggio umano. Tutto il processo vitale
degli uomini & sottomesso alla valorizzazione totalmente autonomizzatasi da
loro, che plasma il mondo; questo si riflette di conseguenza nelle teorie e nella
vita degli uomini: la “societa dello spettacolo” profetizzata da Guy Debord ¢é il
suo riflesso sovrastrutturale cosi come “la societa del controllo” come intesa
da Foucault attraverso la biopolitica ne e il gendarme che sorveglia preventi-
vamente ogni tentativo d’'evasione dei corpi agendo direttamente sugli stessi. Il
corpo sociale separato non pu0 che trovare il suo corrispettivo urbano in una
forma urbana separata, a comparti stagni, medicalizzata e disciplinata fin nei
corpi biologici, sui quali si riflette la separazione stessa, separazione che ri-
flette quella tra il vissuto e la sua rappresentazione®® O meglio, il capitale &
diventato la rappresentazione assoluta: tutto quello che gli uomini possono fa-
re si rispecchia in esso: «tutta la vita delle societa in cui regnano le moderne
condizioni di produzione si presenta come un'immensa accumulazione di spet-
tacoli. Tutto cio che era direttamente vissuto si & allontanato in una rappre-
sentazione».?’

IL Regno Unito ci riprova: new towns, same problem/Ora diamo
un’occhiata alla cara vecchia Gran Bretagna, ex caput mundi che ha ceduto
dopo la Seconda Guerra Mondiale lo scettro ai piu giovani e rampanti States,
che non hanno tardato a far sentire il loro peso spazzando via i decrepiti impe-
rialismi, come in occasione della nazionalizzazione del canale di Suez. Ma tor-
niamo a noi, non divaghiamo. Terra di primissima industrializzazione, il Regno
Unito si trova fin dalla prima ora alle prese con 'umana insostenibilita della
crescita urbana. Londra ad esempio, una delle primissime citta industriali al
mondo, ha accumulato nel corso del suo sviluppo incontrollato una quantita
enorme di problemi sociali ed urbani. Abbiamo gia visto che una prima rispo-
sta a tale situazione si concretizza nelle gia ricordate citta-giardino di inizio
secolo, poi fallite di fronte alla realta del fatto socio-economico.
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Ora, memori dei modelli e delle teorie howardiane, i governi laburisti ingle-
si del secondo dopoguerra sembra vogliano riprovarci. Per evitare una ulterio-
re espansione di Londra e il formarsi di una nuova cintura periferica a ridosso
della precedente varano il programma nazionale delle new-towns, una serie di
citta di nuova fondazione da edificare al di la della green belt una cintura di
campagna vincolata, ancora pressoché libera, che circonda il suburban ring di
Londra alla fine degli anni Trenta. Il progetto e ambizioso, e supportato da una
forte e chiara legislazione urbanistica che € andata maturando nel tempo; in
seguito si prevede la costruzione di altre new-towns, da realizzarsi su tutto il
territorio del Regno Unito entro il 1977. Il numero medio di abitanti residenti in
ogni new-towns, che nelle intensioni del governo non devono risultare citta-
dormitorio, ma realta autosufficienti dalla capitale (o dagli altri centri gia con-
solidati), deve oscillare intorno alle 50.000 persone.?®

Le citta costruite successivamente, sempre secondo l'estetica imperante
della machine a habiter (o nei casi peggiori una sua versione “bastardizzata”),
tendono a non rispettare tali indici; non sempre e non tutte quindi danno i ri-
sultati sperati. Ancora una volta le potenzialita evidenti di programmazione ur-
bana vanno a infrangersi contro l'anarchia insita nel modo di produzione capi-
talistico che sposta masse di persone caoticamente eludendo ogni pretesa di
controllo a lungo termine da parte degli organi preposti. Pare evidente il caso
di Milton-Keynes e Cumbernauld, l'una cresciuta di molto oltre i parametri ini-
ziali attraverso una politica abitativa tendente al verticalismo architettonico,
l'altra costruita totalmente ex-novo su di un terreno vergine, mai completa-
mente abitata e abbandonata dopo circa dieci anni dalla fondazione: ora rima-
ne li, in cima a quella collina scozzese, come un moderno castello dall’aspetto
spettrale a ricordare che e inutile costruire la dove non c'e la linfa del Capitale
che la tiene in vita. Al massimo quella che doveva essere una citta puo essere
servita solo come speculazione immobiliare.”” E questo € solo un caso fra tan-
ti in quegli anni, e tutt'oggi.

IL Free Cinema e il mondo riflesso sulla strada/Negli anni in cui i governi
britannici sostengono tali esperienze urbane ed abitative, si manifesta una
sorta di corrente cinematografica che guarda piu ai sobborghi proletari delle
citta esistenti, facendo dei luoghi metropolitani e della vita sociale delle perife-



rie inglesi il suo contenuto privilegiato. Chiamata Free Cinema, affonda le pro-
prie radici nel documentario sociale, in voga durante gli anni Cinquanta nel
Regno Unito, per poi confermarsi nel modello del film-inchiesta su determinati
momenti e luoghi della vita sociale. In questi film il concetto di realismo as-
sume un’'importanza fondamentale, ma nell’accezione ben piu precisa di do-
cumentario; mostrano la vita senza bisogno di commenti o di spiegazioni, ma
come testimonianza del reale nei suoi aspetti dimenticati, fino a renderli pub-
blici e comprensibili a tutti. Allora ci torna in mente quella frase di Ejzenstejn:
«lo fuggo dal realismo andando verso la realta», che ci sembra calzi a pennel-
lo in un discorso del genere. Non piu realismo, semplicemente la realta.

Comunque, spesso si tende a dipingere il Free Cinema come una sorta di
neorealismo all'inglese. Piu di un decennio li separa, e la corrente cinemato-
grafica inglese non nasce sull’'onda delle distruzioni umane e materiali appor-
tate dalla Seconda Guerra Mondiale, quanto piuttosto come momento di netta
rottura col conformismo che impregna l'Inghilterra di quegli anni, e che filtra
dal vecchio cinema tradizionale. Sicuramente pero trova nel Neorealismo un
modello (in fondo padre putativo delle correnti cinematografiche che gli sono
succedute], per la maniera di cogliere i luoghi del reale, indagare la citta e le
sue periferie e pedinare gli uomini che le vivono nelle loro piccole storie quoti-
diane. Parallelamente alla forma del film-inchiesta prende corpo il filone dei
Kitchen Sink, traducibile con la parola “lavello”, ad indicare un cinema che non
mostra remore nell’'esplorare le zone piu sporche, sia della citta che della vita
dei suoi abitanti. Ad esempio come il film / giovan/ arrabbiati di Tony Richar-
dson, del 1959, in cui le vicende dei protagonisti si svolgono sotto lo squardo
tetro di uno squallido paesaggio industriale. Di solito i film del Aitchen Sink
mostrano un certo senso nostalgico per una campagna che viene pian piano
soffocata dall’espansione urbana, mettendo a confronto la pace di quel mondo,
che nella realta si va perdendo, con il senso d'oppressione della citta mecca-
nizzata. Il Free Cinema si esaurisce nella seconda meta dei Sessanta, sop-
piantato da un cinema tutto preso nel raccontare la nuova swinging London,
emblema di una societa in veloce cambiamento, il piu delle volte solamente
estetico e che magari nasconde un anima ben diversa, come Michelangelo An-
tonioni illustrera nel suo Blow-up.
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Pressoché contemporaneo alla francese Nouvelle Vague, il Free Cinema
inglese se ne distacca per via del linguaggio usato e delle tecniche di ripresa,
volgendo la propria attenzione ai contenuti piuttosto che alla ricerca formale e
stilistica. Sono film costruiti spettacolarmente e fotografati correttamente, in
cui l'autore, il regista, & importante, ma rifiuta ogni personalismo leggibile sia
bel dettaglio della messa in scena sia nelle tecniche di costruzione narrativa.
Sotto questo punto di vista sono ben distanti dai loro contemporanei
d’oltremanica che ora andremo a indagare.

Puo la Nouvelle Vague esprimere la Ville Radieuse?/Al contrario del
Free cinema, la Nouvelle Vague (nuova onda) francese pone l'accento sulla fi-
gura e sul ruolo del regista, considerato come unico legittimo autore del film.
Nata anch’essa come reazione alle precedenti produzioni cinematografiche,
owvero al cosiddetto cinema di papa, idealistico, impregnato di retorica e mo-
rale nazionale, e totalmente distaccato dalla realta quotidiana che stava attra-
versando le strade del paese, la Nouvelle Vague si impone tra gli anni Cin-
quanta e Sessanta contestando la degenerazione del cinema a pura forma
d'intrattenimento, e rivalutandolo come forma d'arte attraverso il ruolo fon-
damentale dell'autore-regista, vero e proprio scrittore di cinema; egli, attra-
verso determinate scelte stilistiche, plasma il film secondo la propria volonta:
il cinema diventa personalistico, espressione diretta dei sentimenti e dei pen-
sieri dell’autore.

Ma la Nouvelle Vague (che negli anni Settanta si imporra a livello interna-
zionale generando ulteriori correnti, come ad esempio il Cinema Novo brasi-
liano - debitore anche del Neorealismo italiano) & anche la citta, il traffico pa-
rigino, la strada, le lunghe carrellate sugli Champs-Elysées, i caffé, i sobbor-
ghi, i dialoghi di giovani studenti seduti ai tavolini e sulla terrasse dei Café dei
Boulevards, commesse, casalinghe, gente comune. Aspetto fondamentale del
movimento & di avere portato il cinema fuori dagli studi (prendendo anch’esso
spunto dal Neorealismol: / guattrocento colp/ di Francois Truffaut, Fino
all'ultimo respiro di Jean-Luc Godard, mostrano le strade di Parigi, il traffico,
il caos dei boulevards, ma anche una citta come dedalo oscuro in cui tutti i
personaggi si sentono minacciati come in Paris, nous appartient, di Jacques
Rivette. Altro aspetto: la tecnica di registrazione e di ripresa, che sembra di



tipo amatoriale, ma che mostra in realta il bisogno di uscire dagli studi per se-
guire i personaggi con troupe leggere.

Nel frattempo le citta, ed in particolare Parigi, metropoli per eccellenza,
continuano a crescere, costringendo le amministrazioni pubbliche a compiere
precise scelte in campo urbanistico. Sono gli anni della Quinta repubblica e,
come racconta Benevolo, «si decide di usare su larga scala l'urbanizzazione
pubblica».?’’ La crescita delle ville nouvelles che circondano Parigi costituisce
uno dei numerosi temi centrali del film Due o tre cose che so di le/ di Godard,
dove quella che in seguito verra chiamata banlieue fa da sfondo alla vita quoti-
diana di una giovane donna, che vive in una casa popolare, e che entra in con-
tatto con altre presenze del luogo, in una serie di avwenimenti di cui lei stessa
fa parte. Il regista partendo da una storia individuale ricostruisce una realta
condivisa fra molti, descrivendo un insieme, di cui la banlieue é Uinvolucro e il
paesaggio; ritrae quest’ultimo attraverso il ritratto di una donna e attraverso
l'uso della panoramica circolare, che elevata a forma espressiva suprema, ci
restituisce uno completo abbraccio visivo sugli alveari umani della banlieue in
crescita, e contemporaneamente un emblematico giro d'orizzonte sugli uomini
e le cose in generale. «L'architettura vi & descritta sia oggettivamente che
soggettivamente, come quando lo scenario urbano é visto dall'interno, con il
mondo lasciato al di la dei vetri, dall’altra parte dei muri. Ambientazione tipi-
camente postbellica, indagine sulla quotidianita. Un microcosmo nel pit ampio
contesto della metropoli e della sua periferia “economico-popolare».”’' Come
ha dichiarato lo stesso autore, la “lei” del titolo in questione & allo stesso tem-
po una e piu entita, tra cui spiccano: la vita di oggi, la legge dei grandi com-
plessi immobiliari e la regione parigina, che la societa del Capitale ha ridotto a
suo oggetto funzionale, mera macchina per abitare [ma solo dopo aver lavora-
to).

Un metodo che fa scuola e assurge a sistema/| a citta e i suoi grandi com-
plessi immobiliari mostrati nel film possono essere visti come l'effettiva tra-
sposizione nella realta delle teorie urbanistiche ed architettoniche di Le Cor-
busier, considerato a livello mondiale uno degli esponenti di spicco del Movi-
mento Moderno. Divulgatore dell’ esprit nouveau (lo spirito nuovo] che aleggia
in Europa dagli anni 20, considera l'architettura stessa come la disciplina che
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avrebbe risolto tutti i mali dell’'Uomo, concetto espresso nel gia ricordato Ar-
chitecture ou révolution,”” messo a conclusione del suo libro forse pit famo-
so, Vers une Architecture. In tal senso sviluppa i suoi principi urbanistici, con-
densati in Maniera di pensare ['urbanistica, che Benevolo cosi riassume: «[...]
il quadro della nuova progettazione e lintero ambiente geografico e entro que-
sto quadro la citta va nuovamente definita a ragion veduta. Si distinguono le
funzioni della citta: abitare, lavorare, coltivare il corpo e lo spirito, circolare, e
si definiscono i loro caratteri in contrapposizione con la citta post-liberale [cit-
ta haussmannianal. La residenza, dove si trascorre la maggior parte della
giornata, diventa l'elemento pit importante della citta, ma & inseparabile dai
servizi che formano i suoi “prolungamenti”; le attivita produttive determinano i
tre tipi fondamentali di insediamento umano: la citta sparsa nel territorio, la
citta industriale lineare, la citta radio centrica degli scambi; le attivita ricreati-
ve richiedono un’abbondanza di spazi liberi, che non basta concentrare in certe
zone, ma devono formare uno spazio unico dove tutti gli altri elementi siano
liberamente distribuiti (il parco ottocentesco prefigura la nuova citta, che € un
grande parco attrezzato per tutte le necessita della vita urbana); la circolazio-
ne dev'esser selezionata secondo le necessita dei vari mezzi di trasporto e alla
rue-corridor [la tipica via-corridoio su cui affacciano gli edifici] va sostituito un
sistema di percorsi separati per i pedoni, le biciclette, i veicoli lenti e i veicoli
veloci, tracciati nello spazio continuo della citta parco. La costruzione della
citta ricomincia dai minimi elementi delle varie funzioni, per aggregazioni suc-
cessive suscettibili di soluzioni tipiche e ripetibili. Per la residenza l'elemento
funzionale minimo non & ledificio - la casa isolata o il palazzo - ma l'alloggio;
appunto partendo dall’alloggio si smontano le forme tradizionali di aggrega-
zione e se ne studiano altre, rispondenti ad una gamma di esigenze antiche e
nuove».?”

Naturalmente Le Corbusier condivide tali concetti insieme a molti dei suoi
colleghi del tempo. La citta e la societa, intese come macchine, sono la base
irrinunciabile dello sprrito nuovo che permea quella giovane stagione
dell’architettura uscita dall'Ottocento e dal fallimento delle avanguardie; una
citta cosi pensata, simile ad una grande catena di montaggio sociale, altro non
puo essere che lo specchio del modo di produzione soggiacente. Le Corbusier



propaganda queste visioni urbane per ville radjouse (citta radiose), ma & diffici-
le non cogliere la spiccata divisione delle zone urbane, dettate dalla pit netta
divisione sociale del lavoro. Ogni posto € pensato per una determinata funzio-
ne: unita per il lavoro (al servizio dell’economial; unitad d'abitazione, per il ri-
poso (al servizio del lavoro, ad esso funzionale), con i suoi prolungamenti; uni-
ta per lo svago (nei ritagli di tempo libero). Unita cioé separate nello spazio e
nel tempo, non integrate fra loro, se non dalle infrastrutture urbane.?’*

Benevolo poi, ci dice che l'unita di base della citta e costituita dall'alloggio,
pensato oviamente per la famiglia nucleare monogamica. Ogni famiglia viene
concentrata all'interno di piccoli appartamenti standardizzati, senza alcuna
relazione gli uni con gli altri [se non quella data dai corridoi e le scale), so-
vrapposti all'interno di grandi blocchi abitativi (che poi diverranno le unita
d'abitazione, di cui quella di Marsiglia & il prototipo), attraverso un evidente
verticalismo che non fa che aumentare la densita urbana, lasciando spazio li-
bero altrove. Spazio che su carta & destinato a parchi e strutture ricettive, ma
che nella realta si traduce in lotti vendibili ed edificabili per via della rendita.

Dopo Haussmann, il capitalismo e la borghesia trova in Le Corbusier la fi-
gura che meglio sa incarnarne lo spirito. Sotto questo punto di vista trova pie-
na giustificazione il concetto di unarchitettura come volonta dell’'epoca di Mies
van der Rohe.””®

Ancor meglio, quindi, non si capisce perché dovrebbe essere radiosa
un’idea di citta scaturita dalla mente di un individuo, una citta totalmente fun-
zionale al Capitale, e dove la vita delle classi sociali rimane la stessa. Cambia
U'estetica dell'/nvolucro ma non il contenuto, ovwero colui che fa la casa, la cit-
ta; né, del resto, la funzione che lo determina. E la forma da sola non puo nulla
contro quest'ultima; puo solo esserne plasmata. Senza dimenticare il fatto poi
che «le stesse unita d'abitazione sono risultate essere tutt’altro che ben ac-
cette da coloro che ne sono diventati gli abitanti».”’® Eppure devono servire /n
primis a loro.

La distruzione di Pruitt-lgoe: un esplosione che cancella?/La formula
della citta radiosa, tradotta in realta, viene sepolta sotto la polvere del quartie-
re americano di Pruitt-lgoe, fatto saltare in aria dalla dinamite nel 1972. Edifi-
cato a Saint-Louis nel ‘56, nello stato del Missouri, si inserisce in un quadro
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generale di risanamento metropolitano, sia del centro che delle periferie. E il
condensato di tutte le teorie abitative proposte dai C.I.A.M una ventina d'anni
prima; su ogni complesso abitativo, progettato tra gli altri anche da Minoro
Yamasaki [che nel 2001 vedra crollare anche le sue Twin Towers newyorkesi),
aleggia lo spettro di Le Corbusier. La realizzazione del quartiere era determi-
nata da diversi fattori: serve da volano contro la stagnazione economica, stato
in cui versa allora il Missouri, intende stimolare la crescita della popolazione
in calo (e quindi non alloggiare masse in sovrappit) ed infine agevolare anche
la solita speculazione edilizia. Nelle intenzioni deve essere un vero e proprio
quartiere sociale, anzi, un esperimento sociale, visto che dei 12.000 abitanti (su
3000 alloggi) una meta sono di razza caucasica e l'altra meta nera. Una cosa
del genere, negli anni Cinquanta, ed in America, non si € mai vista.

Ben presto il quartiere degenera, in particolare nelle sue parti comuni co-
me le corbuseiane gallerie di comunicazione e ricreazione, i blocchi serventi di
scale e ascensori, i giardini, insomma tutti quegli spazi che sulla carta sono
pensati per la vita sociale, qui si trasformano in luoghi di tensione sociale, ge-
nerando un circolo vizioso di degrado sociale ed economico. Chi puo (i bianchi
se ne va da un’altra parte, e molti alloggi risultano subito sfitti; rimangono solo
i neri ad abitarci. Cercando le cause del fallimento, alcuni danno la colpa al
fatto che gli inquilini sono tutti non wasp (bianchi, anglosassoni e protestanti:
la razza del "Destino manifesto” made /n USA), altri all’edilizia sociale, altri al-
le politiche dello Stato, ecc.

Tutto inizia pero quando il prezzo delle aree su cui sorgeva il quartiere au-
menta per via della posizione che viene ad occupare rispetto al centro della
citta, in quanto la costruzione di complessi amministrativi e commerciali
nell’area centrale metropolitana, provoca un'ulteriore crescita periferica no-
nostante il calo generale della popolazione. In conseguenza dell’aumento, a
Pruitt-lgoe si verifica il sovraffollamento dei singoli alloggi, l'occupazione degli
spazi comuni, 'abbandono della manutenzione dei giardini e degli stabili. Ben
presto lintero complesso immobiliare diventa una spesa sociale insostenibile,
sulle spalle della collettivita, finché non viene abbattuto con l'esplosivo, in uno
spettacolo ripreso e in seguito utilizzato dal regista americano Godfrey Reggio
in alcune scene del film Aoyaanisgatsi, film davvero interessante che mostra



'evoluzione urbana e sociale anche attraverso allegorie, nonché una colonna
sonora altamente evocativa, un montaggio e soprattutto una fotografia che ne
fanno uno spettacolo per i sensi.

Pruitt-lgoe in realta & solo un modo come altri per ricercare la valorizza-
zione del Capitale, in questo caso puntando sul matfone. La stessa distruzione
rientra in quest ottica. Si capisce che né il colore della pelle né U'architettura in
sé sono colpevoli dell'insuccesso del quartiere, dovuto appunto a determinanti
piu profonde. L'idea della machine a habiter lecorbuseiana e l'unita abitativa
che ne deriva sono urbanisticamente funzionali alla societa del Capitale, ma
non tengono conto del suo intrinseco funzionamento nella realta sociale. Cio
nonostante, gran parte delle periferie d'Europa, e non solo, derivano dalla ma-
niera di pensare 'urbanistica e l'architettura da parte di Le Corbusier e di mil-
le altri suoi emuli; owiamente considerate nei loro contenuti, non nella qualita
estetica di opere edili ulteriormente volgarizzate dalla legge del valore.

Comungue non sembra che queste zone oggi siano un luogo dove trovare il
«totale silenzio ed isolamento» (cfr. Le Corbusier], almeno come lo intendeva
l'architetto, quanto piuttosto Llisolamento, o ancora meglio l'alienazione
dell'individuo nella societa-macchina, tra le stesse machine ad habiter, pro-
prio come a Pruitt-lgoe, quartiere dove gli stessi individui, le famiglie e i vari
gruppi (o bande) formatisi spontaneamente, si contendono e spartiscono gli
spazi comuni come le bestie, privatizzandoli e controllandoli, un po” come nel
racconto / condominio di James G. Ballard.?”’

Tutto questo, proprio quando nel piano di produzione della /abbrica globale
sempre piu estesa si va raggiungendo la massima socializzazione del lavoro a
livello sovranazionale.

L’Urbanismo Unitario come ultimo tentativo generoso ma ingenuo di un
sogno rattrappito/«In quegli stessi vent'anni proprio il rovesciamento di
quell’/dea di felicita incarnata e diffusa dalla “macchina per abitare” corbusie-
ana é stato l'obbiettivo su cui il progetto situazionista & nato e si & sviluppato, e
l'architettura stessa € stata il terreno sul quale esso ha sferrato l'attacco piu
decisivo».?’®

Tra la fine degli anni Cinquanta e linizio dei Settanta si manifesta una delle
piu radicali critiche all'intero Movimento Moderno e a tutti i suoi contenuti, in
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particolare rivolta a quell'/dea borghese dj felicita, ovvero di assenza del gioco,
dell’aspetto ludico, di cui Leonardo Lippolis parla nell’estratto precedente.””?
Tale critica e portata avanti, in maniera tutt'altro che incline al compromesso,
280 altri da Guy Debord,
l'architetto Benjamin Constat e il pittore Asger Jorn. L'internazionale Situazio-

dall’Internazionale Situazionista guidata tra gli
nista «si rifa al progetto delle avanguardie che, sull’'onda dei sommovimenti
rivoluzionari nati alla fine degli anni Dieci, avevano sognato un’architettura ca-
pace di plasmare un nuovo mondo»,”®' e pili precisamente ai primi costruttivi-
sti. Come questi, «vogliono costruire non singoli edifici, ma intere citta in cui
sperimentare un nuovo modo di vivere, una nuova idea di felicita».” Entrano
quindi in totale contrapposizione sia con Corbu&co. sia con i neofuturisti (che
non criticano, ma esaltano il progresso capitalistico), sia con il Team X** (i dis-
sidenti antifunzionalisti dell'ultimo CIAM di Dubrovnik, che proponendo un
progetto d'architettura pit a misura d'uomo rinunciano a elaborare progetti
globali per il mondo) sia con le cosiddette neocavanguardie artistiche.
Capiscono che tramite l'urbanistica la societa neo-capitalistica si impos-
sessa dello spazio in modo totalitario confinando l'individuo nella cellula fami-
liare, e riducendo le possibilita di azione in gruppi facilmente controllabili co-
me la fabbrica o il villaggio. Ma la loro polemica non auspica un ritorno al pas-
sato, bensi una diversa visione del concetto di abitare. Propongono cosi
'Urbanismo Unitario, «una sintesi mirante alla costruzione integrale di
un'atmosfera, di uno stile di vita [...] che sara dominato principalmente, al con-
trario dello stile di vita attuale [di quegli anni], dalla liberta e dall’agio».
L'obbiettivo € dare forma al mondo circostante «per mettere le inedite possibi-
lita materiali dell'epoca al servizio dei desideri e delle passioni dell'uomo, in-
vece che dei bisogni fittizi imposti dal sistema economico neocapitalista».?®
Per potersi realizzare 'Urbanismo Unitario necessita di una costruzione fisica,
materiale, di una citta, anzi, di una moltitudine di citta realizzate secondo i suoi
concetti base. Questi luoghi urbani dovrebbero stimolare e ripristinare la crea-
tivita, la passionalita, lintelligenza emotiva, il gioco e tutti quegli aspetti
dall’idea
quest'ultima deve essere rovesciata attraverso tali peculiarita umane.”® Una

dell'uomo repressi dal capitalismo e borghese di felicita;

citta del genere non verra mai costruita, ma prende pero forma sulla carta, nei



progetti di Constant: lipertecnologica New Babylon, questo il nome, cerca
qualcuno che la realizzi, che la finanzi, cosa che non awviene affatto.

Il punto allora e che anche gli stessi situazionisti vedono nell’architettura
l'arma attraverso cui rivoluzionare il mondo e il suo contenuto, «passando dal-
la soddisfazione dei bisogni dell'economia a quella dei desideri dell'uomo».?
Vogliono creare attraverso di essa delle s/tuazions rivoluzionarie, senza capire
che queste non dipendono affatto dalla volonta umana. Quindi, anche se si ri-
fanno giustamente alle teorie delle avanguardie sovietiche, se ne discostano
sul piano della prassi. Infatti, mentre quelle cavalcavano l'onda rivoluzionaria
concreta e materiale della fine degli anni Dieci e ne erano fecondate, la neoa-
vanguardia situazionista pretende di mutare progressivamente la forma e |
contenuti della citta e della societa che in essa vive, senza che cio trovi le basi
in un generale rivolgimento strutturale del modo di produzione globale. Sotto
questo punto di vista quindi, non si discostano poi molto dai loro avversari che
predicano citta radiose, o comunque vedono in tale disciplina la risoluzione
delle problematiche del presente o, al contrario, la chiave per 'approdo in un
altrofuturo.”

Resta comunque il fatto che U'Urbanismo Unitario proposto dai situazionisti
sia l'unica teoria architettonica ed urbana del dopoguerra che cerca di recupe-
rare la dimensione rivoluzionaria di trasformazione totale del mondo. C'é poi
un altro aspetto da considerare ossia che oggigiorno gran parte dei progetti
elaborati da Constant e compagni li ritroviamo spesso “saccheggiati” [nel sen-
so buono del termine) dallo star system dell’architettura mondiale, che spesso
attinge a piene mani elementi di quelle teorie progettuali rimaste allora su
carta.

La megastruttura e simili come elucubrazioni retrofuturistiche/Diamo
una rapida scorsa alle altre esperienze teoriche che si propongono di interve-
nire nella questione urbana. Dobbiamo pero subito dire che spesso non sono
altro che un rimasticare di vecchie formule sotto nuove forme. Non intaccano
minimamente il sistema economico, ma ne sono al contrario alimentate ideo-
logicamente, e si conformano ad esso, fiduciose della sua perennita. Talvolta
resta persino difficile definirle utopie tanto sembrano piu delle elucubrazioni
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mentali o semplici provocazioni, ma di quelle che non fanno male a nessuno
pero.

Magari vagamente ispirate dall'immaginario collettivo, in un’epoca che pre-
tendeva la colonizzazione del cosmo (nell’idea, un nuovo mercato da conqui-
stare ed invadere con le merci pit svariate], dominata dalla non-scienza pro-
duttivistica al servizio del Capitale, dal consumismo imperante e dalla paura
nucleare, sono spacciate per futuro diverse proposte di c¢/tta, tra cui alcune to-
talmente chiuse su se stesse, magari sotto cupole di vetro autosufficienti co-
me quella immaginata dall'americano Richard Fuller, oppure orbitanti nel
vuoto dello spazio, o ancora sotterranee e sottomarine, e dove le vecchie cate-
gorie che la compongono (famiglia, auto, negozi, azienda, proprieta ecc.) non
vengono negate, ma amplificate dalla fede cieca nella scienza tecnologica e
nel progresso.

Tipica & la Walking-City degli Archigram (1964), citta-guscio mobile, auto-
noma e (ocalista in pieno capitalismo diffuso a rete sul globo, veramente pro-
hudoniana; o la Ocean City di Kiyonori Kikutake (1962) una citta marina com-
posta da torri alte 300 metri, ognuna con una popolazione di 5000 abitanti, su
cui sarebbero innestate 1250 unita abitative prefabbricate cilindriche, costruite
in acciaio, e ognuna disponibile in sette tipi diversi per famiglie da 2 a 8 perso-
ne, con 72 metri di circonferenza; o ancora, il progetto urbano ipotizzato da
Yona Friedman, la citta spaziale, consistente nel ricoprire le citta gia esistenti
con nuove strutture interamente sopraelevate su giganteschi ponteggi, in mo-
do da moltiplicare la superficie originale usando piani elevati. Questa citta
spaziale potrebbe estendersi anche sull'acqua, o su terreni agricoli, fino anche
a coprire lintera superficie del globo. Friedman propone di costruire con que-
sto sistema nuove citta completamente sospese, in Africa e altri territori ver-
gini. Addirittura, giunge a sostenere che ricoprendo di ponteggi l'intera super-
ficie delle terre emerse, e concedendo 100 metri quadrati a persona, il mondo
potrebbe accogliere 700 miliardi di abitanti (oltre il doppio ricoprendo anche i
mari). Alla faccia della sostenibilita oggi tanto blaterata. Occorrerebbero 2000
miliardi di tonnellate d'acciaio, e settecento anni per la costruzione. Senza
dubbio, una vera e propria manna per le imprese di costruzione. Molto piu ra-
zionale € allora il progetto EPCOT (Experimental Prototype Community of To-



morrow) pensato da Walt Disney sempre negli anni Sessanta che, al di la del
fatto di essere un'immensa operazione commerciale, dimostra comunque una
elevata capacita elaborativa della pianificazione urbana su modelli radio-
centrici, senza trasporto privato né abitazioni in proprieta e un’attenta distri-
buzione della densita urbana. Progetto che, dopo la morte di zio Walt ¢ stato
realizzato in minima parte e declassato a “parco a tema di un esperimento pi-
lota”, sentendo forse i suoi investitori puzza di fiasco commerciale.?®

Per concludere, gli anni Sessanta sono fonte di incredibile fervore fantasio-
so legato alla vita futura in nuovissime forme urbane che spesso non sono al-
tro che una copia spudorata del presente in chiave ipertecnologica.”® Ne sono
state prodotte tantissime e citarle tutte sarebbe anche controproducente.
L'eta delle megastrutture (cosi definiti quegli anni in campo architettonico ed
urbano) quindi, producono una gran quantita di elaborazioni teoriche che e-
stremizzano i contenuti della societa prodotta dal boom economico, ma non
trovano riscontro pratico nella realta; tuttavia non sono affatto inutili e trove-
ranno la loro riscossa proprio nella cinematografica, dove saranno serbatoio
proficuo per tantissime scenografie e ambientazioni urbane del cinema fanta-
scientifico e fantasociale.

Pasolini e il corpo della metropoli/Sono le opere cinematografiche di Pier
Paolo Pasolini a riportarci ad una realta piu concreta. Se per le macerie urba-
ne e umane su cui la sua mdp posa lo sguardo sono avvicinabili alla grande
tradizione neorealista, se ne distaccano sul piano dei contenuti; un distacco
dovuto alla differente fase economica che Ultalia (e il mondo) sta attraversando
in quei decenni. La guerra e finita da un pezzo, le macerie di cui sopra che ha
lasciato sul terreno sono state sgombrate. Quelle che Pasolini pone - soprat-
tutto in Accattone - in mostra sono il rovescio della medaglia del cosiddetto
boom economico. La metropoli & definitivamente sguinzagliata sul territorio e
procede alla sua polverizzazione: e questi anni che la parola “periferia” entre-
ra prepotentemente nel linguaggio comune assumendo quei connotati che an-
cora ogqi - nella societa in rete, senza centro e periferia (come vedremo nella
sezione B della tesi] - pesa sui nostri cervelli.

Ma Pasolini si spinge ancora oltre. «In Accattone ad esempio, la citta stori-
ca, monumentale o semplicemente la citta borghese sono assenti; & assente
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la forma della citta: “il suo essere come organizzazione di spazi, reti di servizi
e di scambiatori simbolici. Al suo posto, l'informe: neppure la periferia, pur
sempre costruita, e dunque ancora citta, in quanto forma, in quanto bene e
male, tracciato di coordinate simboliche; piuttosto i terrain vagues; le discari-
che le casupole, i “praticelli zozzi" [...] frange smangiate di minutaglia abusiva,
fistole del territorio, relitti abbandonati qua e la, dall'infrangersi di culture pe-
riferiche, ormai perdute nel bagnasciuga dello spazio urbano, molto prima
delle case, a ridosso delle vecchie mura abbandonate in terra di nessuno”. So-
no luoghi privi di riconoscibilita, luoghi che si assomigliano tutti, vie deserte
che non portano a nessuna meta, dove si puo percio camminare al centro, vie
che si possono assumere come teatro di lunghe passeggiate dialogate, di lotta,
d’amore e morte», come ad esempio fanno Toto e Ninetto Davoli in Uccellacci
Uccellini. «Nella pellicola pasoliniana, la macchina da presa segue incessan-
temente questo peregrinare attraverso la periferia romana, una periferia priva
di connotazioni che potrebbe essere Milano, Napoli, Parigi forse».

«"Pasolini parla non tanto di Roma, quanto del residuo segreto che la tota-
lita chiamata Roma abbandona ai suoi margini. Non la citta e neppure la non-
citta (la campagnal: piuttosto il bordo oscuro della citta, il niente senza nome,
Uinforme che si deposita nella deriva della ratio urbana”».?”* Sono questi i luo-
ghi dove s’accumula la massa proletaria e softoproletaria umana e dove la sua
condizione si riflette.

/4
Il postmodernismo/Urbanistica e architettura tra crisi
economiche, innovazioni tecnologiche e prassi yankee.

IL giro di boa di meta anni Settanta/Dalla meta degli anni Sessanta si va con-
sumando l'esperienza dell'International Style, del modernismo architettonico,
dei CIAM. Nel primo dopoguerra si portano i primi attacchi al razionalismo,
accusato (oltre che negli aspetti evidenziati dai situazionisti) di sradicare storia
e tradizioni per adeguare la ricostruzione della citta o il risanamento dei centri
storici a criteri uniformi di regolarita geometrica e a troppo asettiche definizio-



ni spaziali. Si critica la citta funzionale, anonima e inabitabile, da molti punti di
vista quindi, anche in nome di una citta aperta che la sostituisca con un model-
lo pit complesso, rispondente anche ai bisogni emotivi e materiali della popo-
lazione. Le critiche diventano rifiuto negli anni Settanta. La citta moderna, cor-
busieana, tramonta quando i suoi principi appaiono, come da logica, sempre
pit compromessi dal prevalere di criteri puramente commerciali e speculativi.
Per chi non puo fare a meno delle schematizzazioni e delle date da calendario
ricordiamo Christopher Jencks che colloca la fine simbolica dell'architettura e
dell’'urbanistica moderna alle 15:32 del 15 agosto 1972, quando un epilogo pi-
rotecnico e hollywoodiano, spettacolo nella societa dello stesso, pone fine al
gia ricordato complesso di Pruitt-Igoe.

IL 1972-73 segna un momento di svolta. A guardar bene non e poi un caso
che la quasi invocata fine del Moderno in architettura ed urbanistica sia avve-
nuta a ridosso di tale data. Di fatto, proprio in quei mesi si apre un’intensa fase
di crisi economica segnata dalla stagnazione, dall'inflazione e dalla caduta
tendenziale del saggio di profitto, da imponenti fenomeni di disoccupazione,
dalle ultime lotte di liberazione anticoloniale, dalla “crisi energetica e petroli-
fera”.?”' Quelle che per lo pili vengono viste come crisi separate solo in realta
tante tessere del mosaico capitalistico che nasconde profonde crepe. Come
risposta a questo stato di profonda crisi strutturale che si va profilando, pren-
dono corpo nuove politiche economiche in seno al capitalismo:?? cominciano a
circolare parole d'ordine come “de-industrializzazione”, “flessibilita” e finan-

2% & "accumula-

ziarizzazione a cui sono correlabili quelle di “post-fordismo”
zione flessibile” che, pur trattandosi sempre e comunque di accumulazione in
senso marxiano, viene corredata da tale aggettivo proprio per smarcarla mag-
giormente da quella vista nell'ottica di un'organizzazione del lavoro “fordista”.
La ristrutturazione industriale e produttiva di quegli anni porta 'Occidente ad
imboccare la strada della cosiddetta de-industrializzazione: snellimento delle
strutture produttive, aumento della produttivita e del plusvalore relativo (au-
mento della produzione di merci per unita di tempo, con minor impiego di ma-
nodopera) e conseguente disoccupazione di massa e inaugurazione dell’'epoca
dei consumi sempre piu artificiali e indotti nota come consumismo - un conti-
nuo stimolo della domanda coatta - la cui estetica della merce si sovrappone
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senza alcun disturbo ai canoni estetici del postmodernismo architettonico e
urbano che di li a poco, in una frenetica caccia al valore, cambieranno il volto
delle stesse citta in declino industriale attraverso operazioni di restyling.

Las Vegas impartisce lezioni/A onor del vero non & cosa semplice dare
una definizione di cid che & stato (ed & tuttora) il postmodernismo nell'ambito
del nostro campo professionale, e d'altronde sarebbe semplicistico affermare
che sia tutto cio che si contrappone in qualche modo al Moderno. In particola-
re, nell'architettura postmoderna si definiscono gli studi e le esperienze che,
tra gli anni Sessanta e i Settanta del Ventesimo secolo, contestano le funzioni,
le forme, gli spazi, i particolari, l'estetica, l'ambiente costruito propri del Mo-
vimento Moderno; dal punto di vista del contesto urbano c’é¢ l'abbandono
dell’idea che la pianificazione e lo sviluppo urbanistici debbano consistere nel-
la progettazione su larga scala, tecnologicamente razionale, austera e funzio-
nalmente efficiente. L'architetto post-modern progetta una nuova architettura,
che esprime una liberta stilistica sgombra dai vincoli modernisti, che attinge
dalla storia del passato “frammenti” di diverse culture, elaborando non una
falsificazione storica, come l'eclettismo ottocentesco, ma una nuova composi-
zione “post-moderna”.

E pertanto possibile individuare quei legami che correlano tale nuovo “cor-
so” urbano e architettonico al nuovo “corso” produttivo inaugurato grosso mo-
do agli inizi degli anni Settanta del secolo scorso? Secondo David Harvey non
solo tali correlazioni esistono ma fanno si che l'uno dipenda esclusivamente
dall’altro.”* Sempre secondo Harvey, «nel 1972 larchitettura modernista era
soffocata e bloccata proprio come il potere delle grandi aziende multinazionali
che rappresentava. La stagflazione in architettura procedeva parallelamente a
quella del capitalismo: non & stato un caso che Venturi, Scott-Brown e Izenour
abbiano pubblicato Lerning from Las Vegas proprio nel 1972. In realta i critici
del moderno sono in circolazione gia da anni (basti pensare a Life and Death of
Great American Cities di Jane Jacobs, publicato nel 1961) [...]. Ma fu necessa-
rio che la crisi del 1973 sconvolgesse il rapporto tra arte e societa perche il
postmoderno venisse accettato e istituzionalizzato».?”

Lerning from Las Vegas di Robert Venturi avanza un nuovo modello di citta
post-moderna, contrapponendo all'ideale di purezza quello dell'ibridismo, alla



semplicita la ridondanza, all'ideale di owia unita quello di vitalita confusa, di
ambiguita e di complessita. L'apertura al gusto popolare si coniuga all’idea di
una citta malleabile, che sfugge ai piani razionali degli urbanisti e in cui le fun-
zioni non sono piu separate, ma coesistono in uno spazio polivalente che & in-
sieme teatro, emporio commerciale, museo, luogo di divertimento. La reazione
al modernismo avviene tuttavia in nome di un realismo che accetta e porta alle
estreme conseguenze, pur sotto l'apparenza di uno sfrenato gioco formale,
proprio la logica della societa del consumismo di massa sempre piu indotto da
bisogni inventati. Dice Kennet Frampton: «se esiste un principio generale per
caratterizzare Uarchitettura postmoderna, questo & la consapevole rovina dello
stile e la cannibalizzazione della forma architettonica, come se nessun valore,
tradizionale o non, possa opporsi a lungo alla tendenza del ciclo di produzione
e di consumo a ridurre ogni istituzione civica ad una sorta di consumismo a
scardinare ogni qualita tradizionale».?”® Frampton tiene un tono tutto sommato
moralistico, e non si avvede che i valor/di cui parla sono da oltre un secolo fa-
gocitati dall’'unico vero valore che conta oramai, quello di mercato. Il postmo-
dernismo quindi, non fa altro che rimasticare vecchi contenuti sotto la luce di
una nuova estetica, non pitu solamente legata al ciclo produttivo della fabbrica,
ma spudoratamente anche al consumo della varieta incredibile della merce
prodotta, delle sue immagini e della stessa storia.””’

Harvey (e con lui Venturi] sembra individuare anche nel cambiamento in-
tercorso nei gusti di determinate fasce di popolazione (cambiamento compor-
tamentale seguito al produttivo] una possibile altra chiave di valorizzazione e-
conomica, che non rinunci, come nella precedente fase “fordista”, al segno di
riconoscimento, al marchio, al simbolo stesso inteso come indice di status, e
alla sua esibizione.?”®

Il paese punta di diamante e patria di questa nuova concezione architetto-
nica e urbana sono senza dubbio gli Stati Uniti d’America. Li prende corpo
prima che altrove la cosiddetta accumulazione flessibile e sempre Ui, oltre alla
ristrutturazione dello spazio interno alla “vecchia” citta, vengono introdotti
quei metodi di gestione urbana dei suoli e concorrenza interurbana,””’ decen-
tramento urbano della produzione e quindi della popolazione e speculazioni
economiche che porteranno in seguito alla diffusione del cosiddetto spraw/,
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ovvero linvasione di cio che un tempo veniva definito come campagna da parte
dei quartieri residenziali e strutture commerciali e terziarie, in una vasta ete-
rogeneita di funzioni quanto omogeneita dell’architettura nonostante la liberta
e la differenziazione del gusto sbandierata dal postmodernismo.’™ Ma tali ef-
fetti non tarderanno a manifestarsi anche in Europa, e in seguito anche in Asia
seguendo la rapida crescita economica di Cina e India. Non a caso Rem Kool-
haas nel suo phamplet Junkspace sostiene che oggi gran parte di quelle che
egli definisce Citta Generiche - che vedremo piu avanti - si trovi in Asia.*!

Calvino e 'immagine della metropoli postmoderna/Di fronte a questo
stato di cose, sembra opportuno aprire una piccola parentesi in campo lettera-
rio. Anche qui il Postmoderno porta alla caduta dei valori estetici alti, alla
commistione dei generi, al pastiche stilistico, alla concezione relativistica del
linguaggio inteso come “discorso” separato dalle cose, all'idea della letteratu-
ra come gioco ironico e parodico. La stessa opera letteraria di Italo Calvino vi
si riflette, ed in particolare il suo libro forse pit noto agli architetti, Le c/tta in-
visibili. Tale “romanzo ibrido” anche attraverso la sua intertestualita aiuta a
decifrare la condizione postmoderna urbana, partendo forse proprio
dall’analisi della concezione dello spazio e del tempo e del loro mutare nel pe-
riodo postmoderno. Il testo infatti puo essere letto come una mappa di temi
allusivi ai problemi centrali di quel tempo, dalla complessita del mondo al ca-
rattere universale delle sue trasformazioni, alla vertiginosa rapidita dei muta-
menti, al crollo di ogni certezza dei confini tra realta e finzione. Domina su tut-
to il rivoluzionamento della percezione spazio-temporale.

Lo sterminato impero di Kublai Kan sconfina in una dimensione planetaria
e allude a un universo geograficamente indifferenziato. Percorso in lungo e
largo da Marco Polo, non ¢ tuttavia lo spazio del viaggio, ma dell "illusione del
movimento”. Se il viaggio aveva inaugurato l'era moderna, quella postmoderna
ne sancisce la fine o la metamorfosi: le citta si assomigliano come se il pas-
saggio dall'una all’altra non implicasse il viaggio, ma uno “scambio di elemen-
ti". Lo spazio dell'impero, oggetto del racconto, si contrae sempre di piu fino a
identificarsi con la scacchiera e con latlante. La loro superiorita rispetto
all'esperienza del reale sta nella pretesa di dare forma al regno dell’informe.

Lo spazio dell'impero & posto infatti sotto il segno del molteplice e del con-



traddittorio. La diversita dei popoli, dei costumi e delle lingue si materializza in
uno spazio discontinuo ed eterogeneo di citta diverse, senza alcun rapporto e
legame tra loro. Non c’é centro, né gerarchia, né autorita, laddove gli opposti
coesistono e si elidono in un continuo imprevedibile mutare di forme. Il pro-
cesso combinatorio € un modo per esorcizzare il caos. La mescolanza dei luo-
ghi e degli spazi culmina nelle citta continue, dove tutto diventa metropoli e
non c'é piu “dentro” e “fuori”. Oltre allo spazio, anche il tempo e percepito
caoticamente, come crollo: presente, passato e futuro si confondono. Le citta
non sono percio caratterizzate storicamente: in uno stesso spazio coesistono
(non come stratificazioni del passato, ma come giustapposizioni del presente]
inserti classici, orientali, rinascimentali, bizantini, anche se dominano i riferi-
menti alla civilta industriale metropolitana. Cio che quindi unifica tempo e spa-
zio € il senso di effimero e di caos, che riflette l'instabilita delle strutture so-
ciali contemporanee e linevitabilita e rapidita dei cambiamenti.

Impossibile pertanto non sentire nel testo di Calvino l'eco della particolare
condizione urbana mondiale che attanaglia gli ultimi decenni del Novecento;
Le citta invisibili, considerato da molti come uno delle opere letterarie simbolo
del Postmoderno, offrono una preziosa chiave di lettura alla nascente e ormai
affermata citta postmoderna (anche se di fronte alla situazione urbana a noi
strettamente contemporanea contrassegnata da conflitti sociali e urbani sem-
pre piu intensi c¢’é che, come Massimo Ilardi, sostiene che tale metro di analisi
non risulti pit adeguato, come in seguito vedremo).

In quegli anni si assiste anche alla rivoluzione informatica, con il conseguente
sviluppo a partire del 1975 delle telecomunicazioni e della telematica; questo
porta ad un nuovo tipo di produzione: la produzione dell'informazione, della
cultura, dello spettacolo, dell’ Entertainment, che diventano in maniera definiti-
va nuove merci circolanti sui mercati, contribuendo ancora di piu a realizzare
la “profezia” sulla societa dello spettacolo di Debord contenuta nella sua opera
omonima. | maggiori gruppi economici sono ormai anche produttori di imma-
gini e di cultura, sono impegnati nelle televisioni, nello sport come azienda e
spettacolo e nell’editoria.®® Anche linformatica entra prepotentemente in
questo “circolo”, contribuendo a sfornare effetti speciali digitali sempre pit ve-
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rosimili: col passare degli anni al corpo umano fatto di carne e nervi, sullo
schermo si affianchera il corpo algoritmico (o interi paesaggi, location, sfondi,
ecc.) generato da una matrice di computer, e le differenze visive tra loro si as-
sottiglieranno fino a non riuscire pit ad essere percepibili ai sensi umani.

La rinascita di Hollywood e la scena newyorkese/Torniamo allora alla ci-
nematografia. L'avevamo lasciata di punto in bianco alle prese con la citta ra-
diosa per approfondire il discorso in merito alle vicende urbane che hanno vi-
sto il tramonto del moderno. Del cambiamento discorso poco prima risente
owiamente il cinema, in particolare quello proveniente dagli Stati Uniti, dove si
sono susseguiti prima il passaggio tra il periodo “classico” e quello “moder-
no”, riconducibile a Quarto Potere di Orson Welles, poi le commedie leggere
interpretate attori popolari in tutto il mondo, infine la crisi commerciale dei
primi anni Settanta, dovuta anche alla concorrenza della televisione, e a cui
rispose il cosiddetto New Hollywood, ispirato anche dalla ormai internazionale
Nouvelle Vague.

Tra i vari temi ed ambientazioni di quel rinnovamento cinematografico, la
metropoli americana & comunque presente, soprattutto nei suoi aspetti piu
nascosti e reali; a volte € puro contenitore scenografico, altre partecipe e pro-
tagonista dell’azione. Gioca un ruolo di prim’ordine New York, metropoli per
antonomasia, che solo dieci anni prima aveva visto la nascita del New Ameri-
can Cinema, l'underground, tra cui spiccano i registi John Cassavetes e Arthur
Penn: «nei loro film la macchina da presa non si posa piu solo sui grattacieli, i
ponti sospesi o gli svincoli stradali, ma scende negli slum, nei quartieri poveri,
nei ghetti»** Le pellicole che seguono nei Settanta, partendo dal puro fatto
reale, vi costruiscono intorno una sorta di dramma urbano, colto in ogni sua
particolarita, come fanno ad esempio 7ax/ Drivere Mean Street - Domenica in
chiesa, lunedi all’inferno diretti da Martin Scorsese, e Un uomo da marciapre-
de, quest'ultimo diretto da John Schelsinger, regista proveniente dal Free Ci-
nema britannico.

L’'immagine della metropoli in Italia tra piombo e cemento (arma-
to)/Negli stessi anni fioriva in ltalia la stagione dei film cosiddetti di genere,
spesso definiti “poliziotteschi”, a basso costo, senza grandi pretese, e il pil



delle volte ambientati nelle realta urbane, sia nelle zone centrali che nelle pe-
riferiche in forte espansione.

La citta, oltre a comparire fin troppo spesso nei titoli degli stessi film, for-
nisce una sorta di labirinto di cemento e mattoni entro cui si sviluppa l'azione
dei personaggi, quasi sempre braccati ed in fuga. Una citta a sua volta che pa-
re il riflesso stesso della loro psicologia; cupa e opprimente, quasi a compar-
timenti stagni, specchio di quel particolare periodo storico che lltalia stava at-
traversando. Il paesaggio urbano diventa stato d’animo. Nei “poliziotteschi”
sono soprattutto le periferie al centro della scena. La realta metropolitana non
e il fondale sul quale dipanare la storia, ma la materia stessa del racconto.
Spesso la percezione del tessuto urbano viene filtrata attraverso i finestrini
delle auto, anch’esse protagoniste, restituendoci una visione allucinata del tut-
to. E cosi l'asfalto luccicante di pioggia delle circonvallazioni, i rettilinei delle
periferie industriali, le strade che portano ai margini della citta si trasformano
in un set ideale per folli corse automobilistiche a tutta velocita.

Il genere, parecchio disprezzato all’'epoca dalla critica ufficiale e definito
spesso di “serie B”, trovera la sua rivalsa solo oggi soprattutto grazie a mostre
e retrospettive stimolate dal giovane regista americano Quentin Tarantino che
“prendera in prestito” copiose scene e atmosfere, nonché gag e citazioni, pro-
prie di quei film, reinterpretandole attraverso un ironico frullato tipicamente
PoMo 3%

La metropoli postmoderna e Ueredita del passato nel cinema sci-fi/ll
postmodernismo architettonico ed urbano si fa sentire nel cinema in particola-
re durante gli anni '80. Ritornano le citta immaginate, artificiali, ma del resto
legate pur sempre al reale. Si diffonde 'uso degli effetti speciali, sempre piu
sofisticati, utilizzati poi largamente nella ricostruzione delle metropoli in stu-
dio o attraverso la computer grafica, nonché attraverso sofisticati modelli in
scala. La metropoli € sempre pitu indagata, reinterpretata, in un’ottica futuri-
stica (anche se allo stesso tempo dal sapore vagamente retro), o fantastica.
Ne sono degni esempi film come Blade Runner, forse il film simbolo della citta
e societa cosiddetta postmoderna, Brazil, Batman, \a saga di Star Wars, ecc.
Tutti questi film hanno un debito enorme rispetto alle avanguardie del primo
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novecento, in particolare verso il futurismo, nella sua veste architettonica ed
urbana.

Prendiamo Blade Runner. Girato dal regista Ridley Scott nel 1982 mostra
una megalopoli enorme, dove brulicano un’infinita di individui soli, persi, tra
cui si confondono, quasi irriconoscibili, i replicanti. Resa fredda dalle sue luci
al neon e dalla pioggia perenne che la bagna, vivida nell’elettricita intravista
tra le nuvole di vapore, ispirata anche ai fumetti di Moebius, vi sono mischiati
insieme vecchio e nuovo: «la citta del 2019 di Blade Runner, “futuristica” e
“costruttivista”, un Sant'Elia a scala gigantesca, si configura in grattacieli mol-
to svettanti, edifici piramidali dalle pareti inclinate, sulle quali si agganciano,
quasi aerostazioni spaziali, avveniristici aeromobili che la sorvolano ininterrot-
tamente. Se l'aspetto esterno della citta del 2000 & quello della megalopoli del
grande concentramento urbano con una mobilita a livello superiore, gli interni
architettonici si collegano ad un clima liberty e decadente, nell’assemblaggio
caotico e immaginoso delle forme. A livello formale le case vecchie, piu che
nell’avvenirismo futuribile, si collocano nel filone “Secessione” e “Art Dé-
CO”>>.305

AlUArt Déco deve moltissimo anche Brazil di Terry Gilliam (1985), dove la
metropoli sviluppata in un verticalismo esasperato (anche sotterraneo) appare
come un oggetto di modernariato, vintage, una sorta di visione futuristica del
paesaggio urbano ed architettonico come se fosse stata elaborata negli anni
Quaranta. Troviamo ambienti puliti e lucidati in superficie, contrapposti a luo-
ghi sparchi, bui e ricoperti di cavi e impianti scoperti nel sottosuolo e sotto la
pelle degli edifici stessi.

Ma forse la citta-collage, la metropoli melting-pot dell’architettura mon-
diale al di la delle epoche e degli s#///, e senza dubbio Gotham City, la citta del
film Batman elaborata durante gli anni Trenta per 'omonimo fumetto, in bili-
co tra antico e moderno.

Gli anni Ottanta rappresentano quindi il trionfo dell'interpretazione della
metropoli attraverso film dal fortissimo impatto scenico e visivo, nella sua di-
mensione onirica e visionaria, un'estremizzazione di quelle reali che fungono
da modello a cui ispirarsi. La metropoli, che per larga parte del secolo & rap-
presentata nei suoi aspetti realistici (magari attraverso il supporto della finzio-



ne narratival sa adattarsi ed esprimersi al meglio anche nella totale finzione
scenografica, dimostrando di aver davvero imparato da Las Vegas, come so-
steneva Venturi, e non solo: gran parte delle esperienze architettoniche della
avanguardie primo novecentesche, cosi poco realizzate nel mondo tangibile, si
prendono una parziale rivincita grazie alla celluloide, anche se rimanendo re-
legate al piano estetico.

Un rapido sguardo all’attuale presente/Dopo questa relativamente breve
cavalcata nella Storia siamo infine giunti allo sgocciolio del millennio. Osser-
vando levoluzione della forma urbana l'abbiamo messa in relazione con
Uevolversi e il succedersi dei diversi modi di produzione, con U'evolversi di cio
che abbiamo chiamato cervello sociale e, nell'ultimo secolo, 'abbiamo fatto
anche attraverso la rappresentazione e linterpretazione fornitaci dal mezzo
cinematografico, concentrandoci pero sulle sue differenti stagioni vissute. E
cosi eccoci al punto da cui siamo partiti all'inizio del prequel: il pieno avvento
di cio che chiamiamo globalizzazione. Abbiamo gia spiegato che cosa si inten-
de oggi con questa particolare parola, le sue diverse interpretazioni, e di come
in sostanza essa sia stata sempre presente, fin dalla comparsa dell'uomo; al-
tro non & che quel lungo cammino della nostra Specie dalla parzialita del loca-
le alla totalita del globale inteso nelle sue molteplici forme.

Sul piano economico e produttivo comincia a diffondersi in maniera ben
massiccia dagli anni Ottanta l'informatizzazione delle fabbriche e degli uffici.
Inoltre la produzione economica assume connotati per U'appunto globali. Il si-
stema produttivo cioé non ha piu rapporti preferenziali col territorio-nazione
ma si de-territorializza, estendendosi in una rete di comunicazione trans-
nazionale organizzata attraverso i sistemi informatici. Ormai i confini nazionali
sono un ostacolo, non pit una protezione. Come vedremo, ci0 portera a una
ridefinizione della struttura stessa dello Stato a base nazionale.

Dopo il crollo del muro e la “fine delle ideologie”, la societa contemporanea
sembra pervasa da una strana malattia, quella dell’'eterno presente: un limbo
che fa del passato una sorta di appendice dell'oggi, una banca-dati a cui attin-
gere, fruibile e consumabile come qualsiasi altra merce, segmentandolo in e-
lementi diversi e irrelati tra loro; quanto al futuro, semplicemente non esiste,
se non come riproduzione dello stesso presente, magari in vesti piu tecnologi-

79

camente avanzate. Si & perso completamente il senso, inteso sia come signifi-
cato che come direzione.

Cambia anche la percezione dello spazio, la cui esperienza € sempre piu
mediata dai canali che colonizzano l'immaginario. Si diffonde la cultura dei
non-luoghi.*® Per 'uomo che lo abita, lo spazio cessa di identificarsi con un
luogo. La disgregazione dei vari tipi di comunita che avevano dominato nei de-
cenni passati, porta con se quella dei luoghi sociali. Sempre piu si vive in non-
luoghi (discoteche, supermarket, aeroporti, stazioni) dove non si danno rela-
zioni ma incontri fortuiti. Nel medesimo tempo questi non-luoghi sono attra-
versati dalla mondializzazione delle merci e del linguaggio. Al posto della rela-
zione faccia a faccia si afferma la relazione attraverso gli strumenti della co-
municazione (in particolare Internet] che hanno per confini il globo e che si
svolgono in tempo reale, ma senza esperienza diretta. La parola glocale entra
pian piano nel gergo comune: da un lato la dimensione della comunicazione &
il globo, dall'altro e il singolo, come individuo collocato in una situazione loca-
le.

Questo modo di vivere il tempo e lo spazio, messo bene in luce da Calvino
come dicevamo poc’anzi, determina un forte senso della complessita e della
relativita delle conoscenze. In seno al pensiero dominante ne deriva la crisi
delle filosofie della storia e dei sistemi globali di pensiero, delle cosiddette i-
deologie. La fiducia nella scienza viene sempre meno o, peggio ancora, la
scienza stessa, sempre pil sottomessa al dominio reale del Capitale (attraver-
so cui domina la societa e la Specie) oggi non sa far altro che inchinasi a
Mammona e alla sua ideologia e marciare insieme a superstizione, metafisica
e feticismo. Sta di fatto che € comunque possibile scorgere in essa delle po-
tenzialita ancora non pienamente espresse, come ad esempio quelle proprie
della cibernetica e dell'informatica.

E veniamo alla forma urbana. La citta non e piu da parecchio tempo tale:
durante il Novecento si & evoluta in metropoli. Cresciuta ad immagine e somi-
glianza del Capitale, ha distrutto il suo stesso passato, il suo tessuto storico, o,
nei migliori dei casi, l'ha trasformato in un parco a tema circondato da negozi;
allargato a dismisura le sue periferie, tanto che ormai non si colgono piu le
differenze né i limiti dell’'una o dell'altra; ha sottomesso totalmente la campa-



gna ai suoi ritmi, invaso il territorio con infrastrutture tentacolari, si € dissolta
in esso, ha pavimentato e mineralizzato suoli, de-localizzato impianti produtti-
vi, spostato ed ammassato un numero incalcolabile di persone, in un circolo
vizioso di distruzione e costruzione. Si perdono i legami armonici tra le sue
parti e il tutto, ogni edificio & fine a se stesso, totalmente disgiunto dal tessuto
urbano di cui dovrebbe far parte, e questo awviene anche in presenza di legi-
slazioni urbanistiche, prese tra la morsa della necessita di un programma co-
mune e il prevalere dell'interesse privato o anonimo del Capitale.

Proprio mentre la stessa globalizzazione porta avanti la completa rimozio-
ne di quelli che un tempo venivano definiti vecchs orpell/ dal corpo stesso della
societa mondiale, e le sue contraddizioni intrinseche spingono verso una sem-
pre piu marcata polarizzazione sociale coi conseguenti conflitti che si dispie-
gano sul territorio (mandando in crisi il concetto stesso di non-luogo, lscio e
pacificato), nellimmaginario comune, nell'opinione pubblica, stimolata anche
da un potere mediatico sempre pit omologante al “pensiero unico”, si avverte
il tramonto ideologico di ogni residuo di classe sociale (anche in senso statisti-
co e sociologico) a dispetto della sempre piu opprimente realtd sociale del
mondo. Cosi l'immaginario si prende la sua rivincita contro il dato reale: la so-
cieta viene ora percepita come un magma indistinto di individui, che ogni tanto
affiorano in superficie, si impongono sugli altri conquistando un’identita, per
poi ritornare nel profondo, nella massa, dediti solamente ad un perenne con-
sumo. Mentre si considerano vecchi e sorpassati alcuni dei piu notevoli scien-
ziati sociali del passato, tornano in auge le ancor piu vecchie teorie sulla molt/-
tudine come soggetto sociale, di spinoziana memoria, e la democrazia, pura-
mente un’'/dea nella testa degli individui, rafforzata sulla base sociale dell'e-
guaglianza dei valori, soprattutto nell’'epoca odierna in cui la democrazia poli-
tica viene accantonata e diventa un'attivita meramente formale intorno ai par-
lamenti.?’

Paradossalmente, la democrazia, che nelle forme arcaiche non si manife-
stava affatto con un'ideologia dell'uguaglianza pur mettendo a confronto indi-
vidui socialmente abbastanza eguali (gli schiavi erano owiamente esclusi), si
realizza col capitalismo tramite un’ideologia dell’'eguaglianza tra individui che
socialmente ed economicamente sono a distanze immense. Si realizza percio
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attraverso l'eqguaglianza dei valori, per cui uomini e cose sono misurabili sul
mercato tramite un equivalente universale di valore, il denaro: guesta ¢ la de-
mocrazia, altrimenti impossibile. Essa non puo essere migliorata, puo solo es-
sere superata da altri e contrapposti meccanismi sociali.

Riassumendo: «Disorientati dalle dimensioni e dalla portata del mutamen-
to storico, la cultura e il pensiero del nostro tempo spesso abbracciano un
nuovo millenarismo. Profeti della tecnologia esaltano la nuova era, applicando
impropriamente a tendenze e organizzazioni sociali la logica a malapena com-
presa di computer e DNA. La teoria e la cultura postmoderne si lasciano anda-
re a celebrazioni della fine della storia e, in parte, della fine della ragione, con-
siderando persa la nostra capacita di comprendere e trovare un senso, persino
nell'assurdita. L'assunto implicito e l'accettazione della completa individualiz-
zazione del comportamento e dell'impotenza della societa di fronte al proprio
destino». %

Ora siamo pronti ad intraprendere il nostro viaggio nei meandri della metropo-
li globale, nelle maglie della sua rete, armandoci di quei film della contempo-
raneitd che mostrano in maniera pit completa ed esauriente [(rispetto alle al-
tre forme di linguaggio e comunicazione) la realta urbana e quindi sociale che
ci circonda. Come sempre un immagine, specie se € in movimento, vale piu di
mille parole; tuttavia, in quelle di Dziga Vertov, possiamo trovare un valido me-
todo per costruire la nostra indagine: «io prendo da uno le mani piu forti ed a-
gili, da un altro le gambe piu snelle e veloci, da un terzo la testa piu bella ed
espressiva, e con il montaggio creo un uomo nuovo, perfetto..».** Anche que-
sta ricerca si basa sul montaggio, sull'accostamento di testi e di film diversi
tra loro, ma tutti con lo stesso identico interprete d'eccezione: la metropoli
globale, uniti insieme per arrivare ad un unico risultato: la sua decifrazione.

Il cinema ha messo in forma il modo di vedere la sua epoca, dice Casetti ri-
ferendosi al Novecento. E possibile per questo strumento, che dialetticamente
e stato plasmato e a sua volta ha contribuito a plasmare il secolo scorso, farsi
interprete ed occhio della contemporaneita metropolitana? Ca depend. Per
adesso cerchiamo di comprendere come questo medjum’®" riflette, interpreta
e restituisce la realta delle metropoli, o meglio, della metropoli globale uscita



e allo stesso tempo prodotta dal secolo breve. Per far questo occorre immer-
gersi totalmente in essa, attraversarla e rivelarne la materia stessa di cui e
fatta, cio che la determina, i suoi molteplici aspetti, le tensioni e le passioni
che la smuovono, le problematiche che pone, la vita che vi pulsa, cercando in-
fine di delineare un probabile futuro che potrebbe attenderla.
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NOTE/APPROFONDIMENTO

! Patrick Geddes, Citta in evoluzione, Il Saggiatore, Milano 1970, p. 10.
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¢ Cfr. André Leroi-Gourhan, op. cit.
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altri gruppi». André Leroi-Gourhan, op. ¢/t
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? Cfr. André Leroi-Gourhan, op. cit.

0 «La densita alimentare interviene come fattore immediatamente limitativo del numero dei
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periodiche, come l'abbondanza transitoria di salmoni e renne, possono consentire il radunarsi di
parecchi gruppi elementari. L'intrecciarsi delle relazioni sociali, di conseguenza, e in origine stret-
tamente controllato dal rapporto territorio-cibo». André Leroi-Gourhan, op. c/t.

"Il divieto di procreare con consanguinei contribuisce ad allargare la comunita e gli stessi
legami di sangue. La parentela e trasmessa per linea materna avendo le donne una funzione
essenziale nella riproduzione umana ed essendo la comunita di sangue il presupposto base della
produzione: il matriarcato e il rapporto sociale, nonché oggetto del culto, che lega il tutto. Tale
culto appunto & legato alla fertilita femminile e si confonde con quello della fert/lita dell'ambiente
naturale: in simbiosi con esso l'uomo ne divinizza le forze che a lui appaiono ignote e superiori, e
in quest'atto si riflette la realta della loro profonda relazione: il dominio € della natura, non ancora
della produzione sull'uomo.

2 Per quanto riguarda la vita nelle grotte, visto il loro numero esiguo occorre fare una
precisazione. «Non si ripetera mai abbastanza quanto abbia danneggiato gli uomini del Paleolitico
medio nello spirito moderno la leggenda dell'individuo che si ritirava nelle grotte al momento in
cui il freddo si faceva pungente. Le grotte sono rare, territori di milioni di chilometri quadrati ne
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sono del tutto sprowvisti, eppure in Africa e nell'Eurasia occidentale si incontrano dappertutto
tracce della presenza paleantropiana; per di piu, quando vengono effettuate delle indagini si
scopre che lindustria rinvenuta all'aperto corrisponde a zone pit o meno circolari, ricordo di
antiche capanne». André Leroi-Gourhan, op. cit.

13 Cfr. André Leroi-Gourhan, op. cit.

" André Leroi-Gourhan, op. cit.

' Anche se usa il termine “rivoluzione” Childe rettifica e smorza subito la carica di tale parola:
«La parola ‘rivoluzione” non deve essere intesa come indicativa di un'improwisa e violenta
catastrofe; essa € qui usata per intendere il culmine di un cambiamento progressivo della
struttura economica o dell’'organizzazione sociale delle comunita, che ha prodotto o e stato
accompagnato da un drammatico incremento della popolazione interessata: un incremento che
apparirebbe come una curva evidente nel grafico della popolazione, qualora fossero disponibili
statistiche demografiche». Vere Gordon Childe (a cura di Alessandro Bianchi e Mario Liverani), La
rivoluzione urbana, Rubettino, Soveria Mannelli 2004, p. 13.

16 Oggi si preferisce usare il secondo perché anche se c'é stato di fatto un cambiamento
epocale questo non si & realizzato attraverso una violenta catastrofe. Ma se teniamo presente il
metodo di indagine di che abbiamo illustrato all'inizio del capitolo é facile vedere ogni transizione
come una serie di piu piccole rivoluzioni frattali che la compongono, ognuna con una sua dialettica
di continuita e discontinuita, proprio a sottolineare che il passaggio, anche se non visibilmente
violento, non & mai automaticamente graduale e lineare, ma fatto di accumulo di contraddizioni e
fattori che sfociano in una forma d’organizzazione superiore.

7 «La documentazione attuale prospetta lipotesi che lagricoltura si sia sviluppata
indipendentemente in pit parti del mondo. Una mappa dei luoghi di origine dell’agricoltura
tracciata da J. R. Harlan nei primi anni settanta, per esempio, indica tre centri fondamentali: uno
nell’Asia sudoccidentale per frumento e orzo, un altro nella Cina settentrionale dove inizialmente
la coltura principale sembra essere stata il panico (Setaria italical, e un terzo nell'’America
Centrale, dove si coltivarono mais e parecchie altre piante fin da un‘epoca remota». Albert
Ammerman, Luigi Luca Cavalli-Sforza, La transizione neolitica e la genetica di popolazioni in
Europa, Bollati Boringhieri, Torino 1986, p. 25.

'8 «0Oggi si ritiene che 'evoluzione umana sia iniziata da almeno due milioni di anni, ma che
solo negli ultimi diecimila anni la produzione di cibo abbia rappresentato il principale mezzo di
sostentamento per gli uomini. Precedentemente le popolazioni umane soddisfacevano le proprie
esigenze alimentari con la caccia e la raccolta, cioe sfruttando le piante e gli animali che
trovavano a portata di mano a seconda della stagione» (Albert Ammerman, Luigi Luca Cavalli-
Sforza, op. cit., p. 13). «Certo sara necessario rivedere i giudizi a proposito della “rivoluzione”
agricola che, su scala geologica, & un fatto istantaneo ma che, rispetto alle generazioni che
'hanno conosciuta, deve essere stata se non impercettibile, almeno molto poco appariscente»
(André Leroi-Gourhan, op. c¢it). Oggi si preferisce usare il secondo perché anche se c'¢ di fatto
stato un cambiamento epocale questo non si e realizzato attraverso una violenta catastrofe. Ma se
teniamo presente il metodo di indagine di che abbiamo illustrato all'inizio del capitolo e facile
vedere ogni transizione come una serie di piu piccole rivoluzioni frattali che la compongono,
ognuna con una sua dialettica di continuita e discontinuita, proprio a sottolineare che il passaggio,
anche se non visibilmente violento, non & mai automaticamente graduale e lineare, ma fatto di
accumulo di contraddizioni e fattori che sfociano in una forma d'organizzazione superiore. Dice
Cavalli-Sforza: «[...] invece di considerare l'agricoltura come un'innovazione che ha risolto le
ricorrenti carenze alimentari cui vanno incontro cacciatori e raccoglitori, ci porremo una
domanda: perche e intervenuto il passaggio alla produzione di cibo e perche si e verificato in
alcuni contesti e non in altri?» (Albert Ammerman, Luigi Luca Cavalli-Sforza, op. c/t., pp. 13-16).



Studi recenti hanno gettato nuova luce sull'organizzazione dei gruppi umani durante il periodo
basato sulla caccia e sulla raccolta (e di conseguenza sulle origini dell'agricoltura e quindi
dell'allevamento) in chiave positiva. Si riteneva che l'agricoltura fosse una risposta ai problemi
alimentari incontrati dai raccoglitori-cacciatori, ma pare che questi non si trovassero in condizioni
frequenti di crisi alimentare anzi, conoscendo i territori e le migrazioni degli animali, riuscivano a
trovare il sostentamento necessario senza grandi difficolta: «Paradossalmente, pero, questa
visione piu positiva di caccia e raccolta ha reso piu difficile spiegare 'abbandono di un sistema di
vita che & stato comune per un lungo periodo dell'evoluzione umana. Il problema dell’'origine della
produzione di cibo si fa a questo punto pit complesso. Allo stesso tempo pero bisogna ricordare
che nei sistemi economici di popolazioni che attualmente vivono di caccia e raccolta esiste una
notevole varieta di preferenze alimentari, di tecniche impiegate per la preparazione del cibo e di
grado di sfruttamento delle risorse. Se consideriamo poi la distribuzione geografica, i gruppi di
cacciatori raccoglitori che sopravvivono oggi sono confinati, nella maggior parte dei casi, nel
deserto, nella foresta tropicale e nelle regioni subartiche o comunque in aree del mondo non
adatte alla coltivazione dei cereali» (Albert Ammerman, Luigi Luca Cavalli-Sforza, op. cit., p. 38).
Sempre Cavalli-Sforza in un altro suo testo, scritto insieme al figlio Francesco, scrive: «Le sua
capacita [dell'uomol di cacciatore e la sua conoscenza dell'ambiente si erano sviluppate in misura
straordinaria nel corso di milioni di anni. Il cacciatore preferisce restare cacciatore-raccoglitore
perché € un modo di vivere molto gradevole... L'invenzione dell’agricoltura & probabilmente stata
una pura questione di necessita: nelle zone in cui ha avuto origine caccia e raccolta ormai non
erano piu sufficienti, per il depauperamento ambientale dovuto alla pressione di una comunita
umana numerosa e ai cambiamenti climatici dell'epoca» (Luigi Luca Cavalli-Sforza, Francesco
Cavalli-Sforza, Chi Siamo? La storia della diversita umana, Mondadori, Milano 1994, p. 213). Tale
visione & molto interessante perché relaziona l'introduzione dell’agricoltura al superamento della
massa critica da parte delle varie comunita umane [segno di un incremento demografico occorso
quando queste vivevano di caccia e raccolta), e non viceversa con l'aumento della popolazione in
seguito all'introduzione della coltivazione della terra (anche perché questa seconda ipotesi non da
alcuna risposta sui perché dell'introduzione dell’agricoltura stessal: «E’ ragionevole pensare che
in alcune zone si sia venuta a determinare una densita elevata di abitanti, che rese difficile
sostentare la popolazione locale con la vecchia economia di caccia e raccolta. Si deve essere
creato insomma un problema di sovrappopolazione. Probabilmente cio e andato di pari passo con
un cambiamento nelle condizioni ambientali che ha interessato in quel periodo lintero globo
terrestre. Il clima e diventato decisamente piu freddo, la flora e la fauna sono mutate... In molti
luoghi le popolazioni umane devono essersi trovate in grandi difficolta. Questo puo spiegare
perche l'agricoltura ha avuto inizio pit o meno nella stessa epoca in punti diversi del mondo,
probabilmente nelle zone le cui condizioni favorivano una densita di popolazione piu elevata,
perche disponevano di un ambiente piu ricco, e soprattutto di piante e animali facili da coltivare o
allevare». Luigi Luca Cavalli-Sforza, Francesco Cavalli-Sforza, op. cit., p. 209.

Y% «L'agricoltura si e posta tradizionalmente come primo scopo quello pragmatico di fissare
all'interno di una popolazione (di animali e vegetali) le caratteristiche morfologiche e biologiche
che i gruppi umani consideravano desiderabili. [...] Un campo coltivato non & un habitat naturale e
per mantenere questo ambiente occorre l'opera dell'uomo che coltivi, semini, sarchi, e cosi via;
qualcuno ha affermato che con un tale dispendio di tempo ed energie per la prosperita delle
piante l'uomo ha, in un certo senso, domesticato se stesso». Albert Ammerman, Luigi Luca
Cavalli-Sforza, La transizione neolitica e la genetica di popolazioni in Europa, cit., pp. 29-30.

2 «Quale che sia stato il carattere graduale dell'adozione dell'economia agraria e della forma
di transizione nelle regioni periferiche, il processo iniziato durante il Mesolitico del Medio Oriente
verso 1'8000 gia nel 5000 ha completamente trasformato la struttura delle societa, dalla
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Mesopotamia fino alla Turchia, alla Grecia e all'Egitto. L'economia di base e costituita, anche
prima della comparsa della ceramica [tra il 6000 e il 5000), dall'associazione del grano o dell'orzo
con il montone, la capra e il maiale, e spuntano i primi villaggi permanenti». André Leroi-Gourhan,
op. cit.

21 'uomo o & un essere sociale o non é. «Il singolo ed isolato pescatore e cacciatore, con cui
iniziano Smith e Ricardo, appartengono a quelle invenzioni prive di fantasia, che sono le
robinsonate del XVIII secolo, le quali in nessun modo significano - come, invece, si immaginano gli
storici della cultura- reazione ad un eccessivo raffinamento o ritorno ad una, per altro fraintesa,
condizione naturale di vita». Karl Marx, Introduzione del 1857 a Per la critica dell' economia
politica, consultabile all'indirizzo internet http://www.marxists.org/italiano/marx-
engels/1857/introec/index.htm

22 Quando si parla di scambio la mente dell'uomo contemporaneo immagina subito un sistema
commerciale basato sulla compravendita delle merci. E owio che traslare tale immagine a quei
tempi non solo é ridicolo ma anche erroneo. In presenza di comunita che non conoscono ancora
accumulazione, surplus come moneta - appunto - di scambio, quest'ultimo, mai interno alla
comunita, € rivolto verso l'esterno, verso altre comunita, ed e quasi paragonabile ad un rapporto
osmotico, a un dono reciproco attraverso il quale le comunita vengono in contatto scambiandosi
informazioni ed equilibrandosi, ad esempio nell’alimentazione. Anche lo stesso baratto quindi non
& da considerare in chiave monetaria, o le eccedenze come “valute”. E il caso di parlare di ecologia
piuttosto che di economia.

3 G colloca sull'altopiano anatolico. E di notevole interesse e presenta caratteri insediativi
molto particolari che puo esserci d'aiuto per comprendere i caratteri salienti di come la comunita
tribale di villaggio si sia allargata passando ad un'organizzazione p/u urbana. L'insediamento
proto-urbano «la cui origine viene fatta risalire attorno a 6300 ani fa, che per piu aspetti
costituisce un esempio di insediamento molto evoluto» [Alessandro Bianchi, Alle origini della citta
in Vere Gordon Childe, op. cit,, p. 84-87), pub appunto essere considerato l'anello di congiunzione
tra villaggio e cstta. In questa forma d'insediamento proto-urbana gli edifici sono addossati gli uni
agli altri come a formare una sorta di collinetta artificiale: non esistono “strade” e la percorrenza
awviene sopra i tetti dai quali si scende tramite scale nelle case; non esistono differenze di rilievo,
sia funzionali che estetiche, tra le abitazioni e gli edifici cerimoniali e sociali, ovvero tra case,
templi o centri direzionali di qualche sorta, nonché con la necropoli visto che i morti sono
seppelliti sotto le pavimentazioni in pietra degli stessi edifici. Siamo «in presenza di costruzioni in
muratura di mattoni cotti al sole, con pareti intonacate, coperture coibentate e con cellule
abitative che presentano livelli di confort e qualita edilizia che non hanno nulla a che vedere con
quelle dei villaggi neolitici [...] che al confronto appaiono decisamente rudimentali» (Alessandro
Bianchi, Alle origini della citta in Vere Gordon Childe, op. cit,, p. 84-87). Owiamente anche Catal
Huylk & pienamente collocabile durante la transizione neolitica, ma e considerabile un ulteriore
passo verso quelle ce saranno successivamente societa urbane piu complesse con visibile
presenza di un'autorita centrale. Qui invece non emerge nessun “palazzo” di un qualche “potere”,
l'intero complesso appare estremamente organico e compenetrato tra i vari suoi ambienti, frattali
del pit grande organismo urbano che li contiene. «La mancanza di significative differenze nella
dimensione e struttura delle case e di ogni indicazione di servizi comunitari [superflui - se
considerati nell’accezione corrente - visto che ogni spazio era condiviso], fa pensare che si
trattasse di una comunita socialmente indifferenziata». H.J. Nissen, Protostoria del Vicino Oriente,
Laterza, Roma-Bari, 1990, p. 38.

2 Consideriamo quindi la citta come forma di vita sociale organica che supera la limitata scala
del villaggio. Organica nel senso che esistono dei lavori che sono destinati non al singolo membro
della comunita ma alla comunita intera, aspetto che condivide con l'organizzazione di villaggio.



Quindi una forma di vita sociale organica presuppone che la comunita devolva una parte delle sue
energie ai suoi stessi bisogni. Viene dunque spontaneo chiedersi quali siano i bisogni della
comunita, e come questa riesca a soddisfarli. Forse e proprio per soddisfarli che le comunita
minori, villaggi separati e incapaci di per sé a provwedere al completo fabbisogno, tendono a
fondersi tra loro in citta organizzandosi su base agricola. Ma come ancora oggi non si e ben
compreso il motivo valido dell’abbandono del sistema di caccia e raccolta da parte dell'uomo cosi
non si sa ancora da dove provenga quell’'enorme energia sociale che fa scattare la decisione, ad
esempio, di fondare una citta. | pit la vedono scaturire dal surplus agricolo prodotto, ma questo
presuppone un meccanismo d'accumulazione che sara possibile solo dopo l'introduzione delle
colture cerealicole. Quest'ultime perd, come attestano recenti scoperte, in alcune forme proto-
urbane mancano del tutto, proprio come manca quindi lo Stato [divisione sociale del lavoro) che
spesso ¢ invece visto come indispensabile per la conduzione agricola delle terre.

% Caral & luogo d'insediamento proto-urbano che non presenta magazzini o depositi, quindi
non si accumulano eccedenze; sta in rapporto continuo, dialettico con la campagna, anzi, si
compenetra con essa grazie a mirabili opere di irrigazione coordinata e collettiva che esclude
un‘agricoltura di sussistenza di tipo famigliare; nella sua forma urbis e evidente l'impronta di un
piano di costruzione centralizzato dove l'area centrale & occupata da piattaforme in pietra a
gradoni circondate da piazze lastricate scavate nel terreno e circondate da edifici definibili r/tuals.
La societa che la abita non conosce l'uso della ceramica e dei metalli, ma una forte cooperazione
semplice nel lavoro: chi vive a Caral e lavora nei campi irrigui che si legano al tessuto urbano non
e definibile né cittadino né contadino, consuma quel che produce senza accumularlo visto che si
tratta di ortaggi rapidamente deperibili e il surplus prodotto lo baratta con le comunita della costa,
precedenti villaggi neolitici di cui sono stati ritrovati i resti e regolati probabilmente dalla stessa
autorita.

% Nella parte occidentale del subcontinente indiano, in quello che & oggi il Pakistan, &
attestata a partire dal 2400 a.C. - e fino al 1500 a.C. - la presenza di una societa proto-urbana i cui
centri principali sono Harappa a nord e Mohenjo-Daro a sud. Vi si colloca anche il sito di Mehrgarh
accennato prima, anche se e di molto precedente - VII millennio ca. - a questa cosiddetta civilta
della valle dell'Indo. Di fatto i villaggi apprendono l'agricoltura e l'allevamento fin dal VIl millennio,
e poi l'uso della ceramica dal IV, fattori che maturano in seguito nelle c/tta proto-urbane suddette.
Come dimostrano le loro imponenti rovine, le due citta sono organizzate sulla base di un evidente
bisogno di regolazione e pianificazione, tradotto nel rigore geometrico che permea lintero
insediamento; in ambedue, una “cittadella” (cosi chiamata dagli archeologi), costruita su di una
piattaforma artificiale, domina la citta vera e propria, pit bassa. Prendiamo in considerazione
Mohenjo-Daro: costruita ex-novo, la sua planimetria rimanda ad un tracciato ortogonale con
strade che si incrociano ad angolo retto, e questo € gia un evidente segno di avenuta fondazione
pianificata. E organizzata intorno al sistema idrico che regola la distribuzione delle acque.
Costruire un citta del genere comporta un notevole impiego d’energia, costruttori, abbondanza di
cibo: servono fortissimi legami di cooperazione tra villaggi che, superato ognuno la massa critica
di abitanti, decidono di costruire un luogo in cui fondersi. Ma tale fusione puo esserci solo se
prima appunto & gia forte la rete delle relazioni che concretamente si materializza nelle opere di
controllo delle acque. Dall'acqua nasce la citta. O meglio, questa nasce dalla pianificazione della
produzione agricola che a sua volta scaturisce dai villaggi. Non & quindi la c/tta che produce il
controllo e l'organizzazione della campagna. Mohenjo-Daro - cosi come Harappa - € interessante
anche dal punto di vista abitativo: le case sono a piu piani e probabilmente avevano il tetto piano “a
terrazza” e ognuna e fornita da un sistema idraulico-fognario di pozzi, tubature e stanze da bagno.
Ma la dimensione delle abitazioni & pressoché poca cosa rispetto ai grandi spazi d'uso condiviso,
ad esempio quelli ribattezzati - sempre dagli archeologi - come il “grande bagno” e la “sala
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pilastrata” posti sulla “cittadella”. Tuttavia i resti non segnalano la presenza né di templi né di
costruzioni palatine, o almeno edifici che potrebbero far risalire nella mente dell’archeologo
qualcosa ad essi riconducibile. La citta e il territorio da essa controllato pare non conosca
un’organizzazione statale, ma solo un’autorita centrale da cui dipendere. Lo Stato manca, e con
esso quindi anche la specializzazione sociale del lavoro: gli “artigiani” sono gli stessi “contadini”
che lavorano la terra, ed entrambi sono allo stesso tempo “cittadini”. | resti delle cosiddette
attivita artigianali sono state rinvenute pit o meno equamente distribuite sul tessuto urbano e non
in qualche edificio particolare. Cio che cambia & la parte di tempo dedicata ad ogni differente
attivita, comunque tutte indirizzate verso un fine comune che in questo specifico caso pare
riconducibile alla costruzione stessa della citta e alla vita della comunita che la abita. La
planimetria del sito, la composizione degli spazi, la dialettica tra i pieni e i vuoti sembrano
suggerire una citta organica, overo che non esistono lavori destinati al singolo membro ma solo
alla comunita intera, il cui corpo sociale non conosce la divisione di classe. Se poi, com’é noto, &
dalla composizione della necropoli che si hanno le piu veritiere informazioni riguardanti la vita di
una societa che la esprime, notiamo che a Mohenjo-Daro le sepolture sono molto semplici, senza
oggetti funebri particolarmente “ricchi” (almeno ai nostri occhi). Questo ad esempio si riflette
nella mancanza assoluta di decorazioni architettoniche e urbane.

27 Se nella valle dell'lndo pare che la spinta al controllo irriguo provenga dai villaggi, in
Mesopotamia un ruolo chiave forse & rappresentato dal tempio. Questo non significa
automaticamente che i diversi villaggi sono, per cosi dire, “esclusi” dal processo che porta alla
fondazione della c¢/tta, ma che, ruotando attorno ad un unico tempio, condensano in esso la
capacita organizzativa e direzionale atta a guidarlo, piuttosto che legarsi in una struttura di legami
piu simile ad una rete di scambi, modello riconducibile al caso della valla dell'Indo. Ritornando al
tempio pare che tale costruzione e lautorita centralizzata che lo guida siano alla base
dell'organizzazione pianificata delle acque. E attorno al tempio che poi, nel corso dei secoli, viene
edificata la c/tta, che quindi, anche qui nel Vicino Oriente, segue - e non attua - la pianificazione
della campagna. Esemplare ¢ il caso di Ubaid, Ur e Uruk, quest’ultima da molti archeologi definita
la prima citta statalizzata. Ma Uruk non nasce affatto come citta; semplicemente come area sacra
templare. Per comprenderne al meglio 'evoluzione e cio che la muove bisogna orientarsi del
corso del tempo e evidenziare il passaggio tra Uiniziale cultura Ubaid (4500 a.C.] e il periodo proto-
dinastico di Uruk (2900 - 2350 a.C). E durante quest’ultimo che lo Stato, inteso come
organizzazione che risponde a particolari interessi di classe venutisi a differenziare all'interno del
corpo sociale, fa la sua comparsa, e con esso la scrittura, nata quando quest’ultimo, il corpo
sociale, si rende sempre pit complesso e stratificato, per registrare movimenti di cose e persone,
qualita e quantita. Ma ritorniamo per ora al tempio originario sede dell' gutorita centrale [da non
confondere appunto con lo Stato che verra in seguito] che guida l'organizzazione idrica delle
campagne. Come dicevamo, forse pit che a un singolo tempio ci si dovrebbe riferire all'intera area
sacra di Eanna e Kullab, dove si erge gia nel 3800-3400 ca. un tempio su un elevato terrapieno,
troneggiante sulla piatta distesa del paesaggio mesopotamico. Attorno al terrapieno e al tempio
che lo sovrasta, insieme prototipo delle zigqurat successive, “torri piramidali” a gradoni collegati
da scalinate, ruota l'organizzazione delle comunita di villaggio; queste, nel giro di pochi secoli, si
riuniranno nella c/tta costruita nel frattempo a ridosso dell'area sacra originaria. Quindi la
piattaforma templare, evoluta in seguito nello zigqurat a gradoni, sono le costruzioni che fungono
da “trampolino” per la conseguente evoluzione della comunita proto-urbana in senso statale. Cfr.
Mario Liverani, Uruk. La prima citta, Laterza, Roma-Bari, 2004.

28 Cfr. Pietro Laureano, Sahara, giardino sconosciuto, Giunti Barbera, Firenze 1989.

2 Tali gallerie oblique sono scavate nella roccia sottostante, profonde anche decine di metri,
che terminano con una camera [anche le piramidi di Giza presentano tale particolarita). Inoltre la



maggior parte son state costruite in regioni minacciate da periodiche inondazioni. Laddove tali
gallerie sono ancora visitabili, si puo notare come queste siano costituite da muretti a secco, sen-
za malta, per far passare l'acqua e l'umidita presente nel sottosuolo, e raccoglierla nelle cisterne,
pit in basso. Come accade naturalmente nelle pianure alluvionali, 'acqua filtra e la si raccoglie in
cisterne dette pozzi artesiani; risale in superficie solo la dove incontri un banco d'argilla (o co-
munque una sostanza idrofoba), formando le cosiddette risorgive. L'acqua risulta potabile, depu-
rata, e a una temperatura costante di 10-12°C. Cfr. Pietro Laureano, op. cit.

30 «L'unico settore direttamente chiamato in causa per lo sviluppo delle societa civili & la
metallurgia, che sarebbe pero incomprensibile se non la si collocasse nel quadro delle arti del
fuoco (ceramica, vetro, coloranti, calce e gesso) che costituiscono un complesso inscindibile. In
materia di invenzione, sarebbe un errore credere al genio eccezionale, che trae dal niente un
oggetto tecnico isolato. E necessario un certo spazio affinché l'intelligenza individuale si eserciti
sulla materia: in un complesso di tecniche che per secoli hanno mobilitato un numero rilevante di
individui ha potuto avere origine la metallurgia». André Leroi-Gourhan, op. c/t.

31 Chi si occupa dei metalli infatti lo fara sempre pil a tempo pieno, proprio per le
caratteristiche del materiale e 'evoluzione delle sue tecniche di lavorazione, e non puo pit quindi
dedicarsi al lavoro agricolo, base della vita della comunita. Tuttavia l'interesse e ancora condiviso
a livello comunitario (le grandi realizzazioni ne sono una prova) e non sorgono contrasti sociali. Col
tempo pero si produce una spaccatura in seno al corpo sociale dovuta all'elevato grado di
specializzazione inerente alla metallurgia, quindi alla nascita del denaro e in seguito a quella dei
primi commerci su vasta scala.

32 Leroi-Gourhan, come molti della sua generazione, usa termini presi a prestito dalla societa
in cui vive (come capitale, inteso sia come citta che come “strumento economico”], spesso non
potendo fare altrimenti vista la mancanza di un vocabolario alternativo e pit consono ad una pil
esatta restituzione di cio che hanno rappresentato le epoche antiche. Cio che ha noi interessa pero
e cogliere dalla sua esposizione il processo materiale che porta alla nascita della civilta, al di la
delle parole impiegate per esporlo e descriverlo. “Il passaggio da alcuni villaggi privilegiati edificati
sul loro cocuzzolo naturale alle prime citta edificate sui teli elevati sulle rovine dei villaggi
precedenti & a rigore impercettibile; negli strati formati dal succedersi delle rovine l'archeologia
ha scoperto la continuita dell'occupazione a partire dal Neolitico. La civilta & caratterizzata da uno
schema funzionale e non da caratteri morfologici precisi fin dall'origine. Lo schema corrisponde a
un gruppo di villaggi collegati in modo organico con un agglomerato che funge da capitale. Un
simile sistema presuppone una gerarchizzazione sociale affermata, con una élite costituita
insieme dal potere militare e da quello religioso, che tiene saldamente in mano l'autorita e il
capitale, cioe le riserve di grano. Dal punto di vista tecno-economico, la cosa pil importante e
'entrata in scena dell'artigiano, perché su di lui si basa tutta l'evoluzione tecnica. [...] Anche il
sistema iniziale della civilta nasce come un tutto. La sedentarieta originata dall'ammasso delle
risorse agricole sfocia nella formazione di societa gerarchizzate e nel concentrarsi nelle capitali
delle ricchezze e del duplice potere, religioso e militare. | capi e la loro capitale sono
organicamente la «testa» del corpo etnico, se vogliamo usare una immagine etimologica che
traduce una costituzione nella quale l'organizzazione delle funzioni rappresentate da gruppi
sociali gerarchizzati si e sostituita alla gerarchizzazione infraindividuale di tali funzioni nel gruppo
primitivo. Il sistema sociale deve la sua costituzione in macro-organismo alle stesse cause cui
vanno debitrici tutte le societa viventi, dai coralli alle api; l'organismo umano singolo & anch’esso
costruito sullo stesso modello, aggregato di cellule specializzate, raggruppate in organi che fanno
funzionare i diversi settori dell'economia vitale. E quindi normale che, quando raggiungono una
forma complessa di raggruppamento, gli individui civili tendano ad assumere sempre piu
l'apparenza di un corpo le cui parti sono sempre piu strettamente legate al tutto. Cio che
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caratterizza dappertutto il corpo sociale e il fatto che, pur seguendo nella forma il modello
dell’evoluzione, nel ritmo di sviluppo se ne allontana. Infatti, il vertice della piramide subisce una
limitata evoluzione: dalla fondazione delle prime citta mesopotamiche, i progressi del pensiero
religioso e filosofico sono notevoli, ma potremmo affermare che qualcuno pensa (in senso stretto)
pit profondamente di Platone? Pare che {'homo sapiens cominci ben presto a utilizzare in pieno le
sue possibilita psichiche per tentare di approfondire 'immaterialita e che non gli rimanga se non
aspettare che il dirottamento dell'evoluzione lo conduca lentamente verso prospettive pil chiare.
Se il progresso intellettuale esiste, da un punto di vista biologico ancora non lo si percepisce e
verte piu sull'allargamento dei mezzi e dei campi di speculazione che sulle possibilita
psicofisiologiche della loro penetrazione. E inutile, viceversa, insistere sulla liberazione delle
tecniche in rapporto al ritmo dell’evoluzione biologica. Una volta costituito 'organismo agricolo,
l'umanita entra in un processo di evoluzione verticale che conduce direttamente al giorno d'oggi.
Su uno schema funzionale molto semplice (capo, citta , capitale, capitale, fabbricanti, produttori
rurali) le istituzioni sociali operano una conciliazione ibrida tra lo stato di principio basato su un
ordine sociale armonico e lo stato di fatto largamente condizionato dagli imperativi tecno-
economici. Le tecniche, staccate dal corpo dell'uomo fin dal primo chopper del primo
Australantropo, imitano a un ritmo vertiginoso lo svolgimento dei milioni di secoli dell’evoluzione
geologica, al punto di fabbricare sistemi nervosi artificiali e pensieri elettronici. La fondazione
delle prime citta, la nascita del mondo civile segnano dunque il momento in cui inizia, in forma
categorica, il dialogo tra l'uomo fisico, che dipende dalla stessa linea da cui provengono i
dinosauri, e la tecnica, originata dal suo pensiero ma liberata dal legame genetico”. André Leroi-
Gourhan, op. cit.

33 Ma come abbiamo gia detto lo stato diventa Stato, ossia d/ classe, solo durante il periodo
proto-dinastico, protraendosi poi fino all'impero akkadico contraddistinto dall'intensa attivita
urbanistica del re Saragon che accresce la Mesopotamia con la fondazione di nuove citta, pratica
estremamente diffusa fino al periodo babilonese. Le fondazioni regie dei secoli XIV e XIII rivelano
una reale attivita speculativa sul fenomeno urbano e un’interpretazione di esso come immagine
microcosmica dell’'ordine naturale, che, con latto di fondazione della citta, rifonda al tempo
stesso, perpetua e garantisce l'ordinata disposizione del mondo appunto consacrata, nel tempo
mitico delle origini, con la creazione della citta. E in quest'arco temporale che la citta da proto-
urbana diviene prettamente urbana, anche se ancora pre-classica. Il nuovo potere civile ed
economico-sociale mesopotamico crea un vera e propria citta (Uruk appunto) che, attraverso
'esercito, estende il suo dominio sulla campagna, svuotandola dei villaggi e della popolazione che
li abita attraendola all’interno della citta stessa che nel frattempo si e dotata di imponenti mura
per difendersi dall’attacco di altre citta-stato costituitesi. Il periodo proto-dinastico vede infatti la
realizzazione di veri e propri palazzi e opere difensive in differenti nuclei urbani che affiancano il
tempio e si pongono come potere distinto rispetto a quest'ultimo, diventato nel frattempo
anch'esso centro di potere sacerdotale: nasce anche la religione socialmente strutturata. E il
processo di dissoluzione degli antichi rapporti sociali che porta verso la civilta, verso la formazione
dello Stato, cosa che ad esempio nella valle dell'Indo non accade. Cfr. Mario Liverani, op. cit.

% E il caso gia ricordato di Caral, o di Mohenjo-Daro, che decadono ancora prima di
conoscere l'autentica statalizzazione classista.

% In realtd non & ancora possibile parlare chiaramente di proprieta pubblica e proprieta
privata, neanche riferendosi alle comunita piu statalizzate, in quanto tale dualismo sara proprio
della classicita incarnata nella polis.

% Ad esempio, tra le abitazioni semplici di Caral in adobe e i complessi abitativi mesopotamici
ce ne passa, anche perché nel secondo caso si € gia in presenza di una marcata stratificazione
sociale rispetto al primo.



37|l cambiamento & riflesso anche nei culti religiosi dove le divinitd femminili legate alla

fertilita vengono poste in secondo piano rispetto a quelle maschili, paterne, come attesta il mito di
Prometeo.

% «Vediamo dunque nella costituzione greca dell’eta eroica l'antica organizzazione gentilizia
[Engels, insieme ad altri autori dell'Ottocento, chiama cosi la forma di governo della comunita
naturale pre-classica dai forti legami di sanguel ancora in pieno vigore, ma gia anche all’inizio
della sua fine: diritto patriarcale con eredita del patrimonio da parte dei figli, per cui venne favorita
'accumulazione di ricchezza nella famiglia e la famiglia divento, rispetto alla gens, una potenza;
ripercussione della differenza di ricchezza nella sua costituzione, mediante la formazione dei
primi germi di una nobilta ereditaria e di una monarchia; schiavitt, limitata all'inizio ancora
soltanto ai prigionieri di guerra, ma che apre la via all’'assoggettamento di veri e propri compagni
di tribu e persino di gens; l'antica guerra di tribu contro tribu, guerra che gia degenera in
sistematica rapina per terra e per mare, per conquistare bestiame, schiavi tesori, quale regolare
fonte di guadagno; in breve, la ricchezza lodata e apprezzata come bene supremo, e abuso degli
antichi ordinamenti gentilizi per giustificare la violenta rapina delle ricchezze. Mancava solo una
cosa: un'istituzione che non solo assicurasse le ricchezze degli individui recentemente acquistate
contro le tradizioni comunistiche dell’'ordinamento gentilizio, che non solo consacrasse la
proprieta privata, cosi poco stimata in passato, e dichiarasse questa consacrazione lo scopo piu
elevato di ogni comunita umana, ma che imprimesse anche il marchio del generale
riconoscimento sociale alle nuove forme d'acquisto di proprieta, sviluppatisi l'una accanto
all’altra, e quindi all'aumento continuamente accelerato della ricchezza. Mancava una istituzione
che rendesse eterni non solo la nascente divisione della societa in classi, ma anche il diritto della
classe dominante allo sfruttamento della classe non abbiente e il dominio di quella classe su
questa. E questa istituzione venne. Fu inventato lo Stato». Friedrich Engels, L origine della
famiglia, della proprieta privata e dello Stato, Editori Riuniti, Roma 2005, p. 136.

37 «Nei poemi omerici troviamo le tribu greche riunite, per lo piu, in piccoli popoli, all'interno
dei quali tuttavia gentes, fratrie e tribu conservavano ancora autonomamente la loro autonomia.
Abitavano gia in citta fortificate con mura e il numero della popolazione cresceva con l'estendersi
degli armamenti, dell’agricoltura e con gli inizi dell’artigianato; conseguentemente cresceva la
disparita delle ricchezze, e con essa l'elemento aristocratico entro l'antica democrazia naturale. |
singoli piccoli popoli erano in guerra incessantemente per il possesso dei territori migliori, ed
anche probabilmente per ricavarne un bottino. La schiavitu dei prigionieri di guerra era una
istituzione gia riconosciuta». Friedrich Engels, L origine della famiglia, della proprieta privata e
dello Stato, cit., p. 132.

4 «Queste famiglie [...] cominciarono ad unirsi in una loro classe privilegiata al di fuori delle
loro gentes e che lo stato, allora nascente, consacro questa pretesa. Essa mostra inoltre che la
divisione del lavoro tra contadini e artigiani si era gia rafforzata sufficientemente per contestare
l'antica organizzazione per gentes e tribu il primato nell'importanza sociale. Essa proclama infine
'antagonismo inconciliabile tra societa gentilizia e Stato; il primo tentativo di formare uno Stato
consiste nello smembramento delle gentes, poiché divide i membri di ciascuna gens in privilegiati
e non privilegiati e questi ultimi a loro volta in due classi di mestiere, ponendoli cosi 'uno contro
Ualtro». Friedrich Engels, L origine della famiglia, della proprieta privata e dello Stato, cit., pp.
138-139.

41 «lLa divisione del lavoro tra i diversi rami di produzione, agricoltura, artigianato,
innumerevoli sottospecie dell’artigianato, commercio, navigazione, ecc., si era sviluppata con i
progressi dell'industria e dello scambio in maniera sempre piu completa. La popolazione si
divideva ora secondo le sue occupazioni in gruppi abbastanza saldi, ciascuno dei quali aveva una
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serie di nuovi interessi comuni per i quali non vi era posto alcuno nella gens e nella fratria, e che
rendevano necessari nuovi uffici per la loro cura». Friedrich Engels, op. c/it., p. 141.

“2 «Qui viene introdotto nella costituzione un elemento del tutto nuovo: la proprieta privata. |
diritti e i doveri dei cittadini venivano commisurati secondo la grandezza della loro proprieta
fondiaria, e quanto piu prestigio guadagnavano le classi possidenti, tanto piu gli antichi organismi
fondati sulla consanguineita venivano soppiantati; la costituzione gentilizia aveva subito una nuova
sconfitta». Friedrich Engels, L origine della famiglia, della proprieta privata e dello Stato, cit., p.
144.

“3 Precedentemente gli scambi tra le comunita avvenivano attraverso un particolare prodotto
che affiancava alla sua qualita d'uso la peculiarita di essere mediatore degli stessi; in seguito
quest'ultima funzione emerge pian piano e si rende maggiormente specifica rendendo
quell'oggetto sempre pit autonomo dalla produzione e dal consumo, soppiantandone la qualita
d’uso originaria. Il denaro & quell’'oggetto che, prima equivalente tra gli altri, ora resta l'unico in
circolazione, e gia nella Grecia classica si andra delineando come valore resosi autonomo dal ciclo
produzione-consumo dell'uomo. «Il possesso privato di armenti e di oggetti di lusso che andava
affermandosi porto allo scambio tra individui e alla trasformazione dei prodotti in mercs. Ed € qui il
germe di tutto il rivolgimento che ne segui. Non appena i produttori non consumarono piu
direttamente il loro prodotto, ma lo passarono in altre mani dello scambio, perdettero il dominio
su di esso. Non sapevano pil che cosa ne sarebbe avvenuto; era data la possibilita che il prodotto,
un giorno venisse adoperato contro il produttore per sfruttarlo e opprimerlo. Percio nessuna
societa puo mantenere durevolmente il dominio sulla propria produzione e il controllo sugli effetti
sociali del suo processo di produzione a meno che non abolisca lo scambio tra individui. Gli
Ateniesi dovettero sperimentare quanto rapidamente, dopo il sorgere dello scambio tra individui e
con la trasformazione dei prodotti in merci, il prodotto faccia sentire il suo dominio sul produttore.
Con la produzione delle merci venne la coltivazione della terra da parte di individui per proprio
conto, e conseguentemente la proprieta fondiaria individuale. Piu tardi venne il danaro, la merce
universale, con la quale tutte le altre erano scambiabili. Ma, inventando il danaro, gli uomini non
pensavano di creare, con cio, una nuova potenza sociale, la sola potenza universale davanti alla
quale tutta la societa doveva inchinarsi. E questa nuova potenza, improvvisamente sorta senza che
i suoi creatori lo sapessero o volessero, fu quella che con tutta la brutalita della sua giovane eta
fece sentire agli Ateniesi il suo dominio». Friedrich Engels, L origine della famiglia, della proprieta
privata e dello Stato, cit., pp. 140-141.

“ Spesso si tende a descrivere le pol/s greche come citta unitarie e coese sia dal punto di vista
sociale che urbano. Questa immagine pero cozza con l'effettiva organizzazione socio-economica
delle citta. L'agora esiste perché si rende necessaria, e con le sue funzioni non rappresenta certo
unita quanto la nuova concorrenza economica e divisione sociale venutasi a creare. Le istituzioni
pubbliche, raccolte in deputati spazi urbani, cercano di governare e risolvere i contrasti che
sorgono. Questi luoghi virtualmente unitari, come le assemblee dei cittadini, tendono a ricreare
l'unita del corpo sociale nellisonomia, ossia negli stessi diritti e doveri estesi a tutti i liberi
cittadini. La legge scritta come collante dello Stato che dona un’unica identita al popolo.

“> Nella sua fruizione il “fattore tempo” ricopre quindi un ruolo essenziale tanto che il regista
sovietico EjzensStejn la esalta come uno dei primi “esempi cinematografici” della storia,
materializzatosi nell’architettura. Cfr. Sergej M. Ejzenstejn, T7eoria generale del montaggio,
Marsilio, Venezia 2004, pag. 79-86.

“ Nella societd classica antica libertd, l'eguaglianza e la fraternita hanno valore opposto
rispetto all'epoca in cui viviamo: allora tali categorie sono realizzate solo come valore morale e
locale, all'interno di un gruppo umano limitato e contro 'esterno. Fuori erano tutti barbari.



" Bisogna ricordare perd che solo i cittadini liberi maggiorenni prendono parte alla vita
politica, cioé coloro che non sono né schiavi né donne.

“6 Mohenjo-Daro nella valle dell'Indo e Khaun in Egitto.

“ «E sorprendente constatare che le citta dell'antichita mediterranea classica di influenza
greca o romana conservano una disposizione geometrica direttamente ispirata alle concezioni
architettoniche arcaiche, sebbene la vecchia ideologia delle corrispondenze efficaci [tra elementi
celesti e terrestri] sia gia in decadenza». André Leroi-Gourhan, op. c/t.

% «Benché i documenti non ci permettano ancora di precisare i dettagli di una evoluzione, i
primi testi ci mettono di fronte a un sistema di rappresentazione simbolica dell'universo
straordinariamente simile, nelle grandi linee, in America, in Cina, nelle Indie, in Mesopotamia, in
Egitto e in qualsiasi luogo in cui una cultura varca o sta per varcare la soglia della scrittura.
Questa concezione ¢ in rapporto con il fatto di fondare la citta capitale all'incrocio dei punti
cardinali e di creare un codice di corrispondenza che a poco a poco congloba tutta la creazione
nella sua rete. A partire dalla centralizzazione urbana i dati simbolici che si riferiscono allo spazio
e al tempo acquistano un valore preponderante e abbiamo visto che ['evoluzione tecno-economica
fa si che sorgano tutte insieme le arti del fuoco [metallurgia, vetreria, ceramica), della scrittura,
dell’architettura monumentale, della gerarchia sociale a gradoni molto ampi, che fanno della
capitale del gruppo etnico un nucleo completamente umanizzato al centro di un territorio da cui
esso ricava il proprio nutrimento. Questo processo tecno-economico si € riprodotto centinaia di
volte dopo la sedentarizzazione agricola, ora fuso nello sviluppo di un determinato periodo storico,
ora, in un certo senso, isolatamente. Le cause di questo processo sono legate al determinismo
tecnico e di conseguenza, in teoria, cercarvi le tracce di un legame storico fra la Mesopotamia e i
Maya é tanto inutile quanto vedervi un effetto automatico di convergenza; l'uno e l'altro sono veri
in modo alterno. Lo stesso puo dirsi delle cosmogonie, cioe delle metafisiche proprie e comuni a
tutte le civilta agricole di livello tecnoeconomico corrispondente alla prima urbanizzazione. La
prima presa di coscienza da parte dei sedentari dell'ordine universale & straordinariamente logica
e razionale; tutto, in essa, € ordine e corrispondenza e un uguale fascino emana da cio che ¢ stato
considerato la scienza misteriosa degli Egizi, dei Cinesi, degli Atlanti o dei Maya. Non & privo di
interesse indagare perché questa “scienza” appaia contemporaneamente alle norme penali, ai
bastioni costruiti e al prestito su garanzia. L'esistenza di un'area totalmente umanizzata e la sua
integrazione nell'universo circostante pone problemi altrettanto precisi di quelli dell'integrazione
spaziale degli individui: l'organismo collettivo deve realizzare la propria integrazione spaziale nel
movimento. L'integrazione degli individui nell’'organismo urbanizzato & assicurata da ritmi che
governano il condizionamento collettivo. Il tempo urbano &, come abbiamo visto, un tempo
umanizzato per eccellenza, ma l'inserimento del nucleo costituito dagli uomini o dal loro ambiente
tecnoeconomico puo realizzarsi solo nella ricerca di una continuita ordinata fra questo nucleo
umanizzato e l'aureola del mondo naturale che lo circonda. Questa continuita ideale & data dal
moto della volta celeste che forma lincrocio dei punti cardinali o da qualsiasi altro riferimento
astrale considerato fisso. La citta si trova allora al centro del mondo e la sua fissita € in qualche
modo la garanzia del ruotare del ciclo attorno ad essa. Punto centrale del ciclo e della terra, &
integrata nel sistema universale di cui riflette 'immagine: il sole sorge al svo est e tramonta al
suo ovest, a distanze uguali, e i suoi abitanti sono ridotti a pensare che esistono al di la del loro
orizzonte luoghi meno favoriti, vicini all'ovest e al paese dell'ombra, oppure vicino al punto in cui
sorge il sole. Il suo ovest e il suo est sono l'est e l'ovest per eccellenza perché segnano l'entrata e
l'uscita dell’astro in un microcosmo totalmente umanizzato e simbolico. Per ragioni che legano
l'architettura alla scrittura e all'integrazione spaziale, la citta € il punto di riferimento della me-
trologia. L'agrimensura vi sostituisce una funzione fondamentale e i confini del mondo sono
collegati ad essa mediante i raggi simbolici della ruota delle distanze. Si arriva cosi a un‘immagine
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geometrica del mondo e della citta, in cui funziona tutta una rete elementare di corrispondenze
spaziali. E poiché le porte coincidono con i punti cardinali, basta chiamare “porta dell'universo” la
porta situata a nord perché il simbolismo spaziale si arricchisca della dinamica del tempo. Basta a
ogni stagione andare a ricevere la primavera o l'estate a una porta diversa perché nasca non piu
solo lintegrazione spaziotemporale, ma anche il controllo, in un certo senso meccanico, della
macchina universale. Questo processo, descritto come un fenomeno progressivo, non & altro che
'adattamento al sistema ombelicale della citta di una delle proprieta del linguaggio, o, in senso
pit ampio, della facolta di simbolizzazione. Questa proprieta assolutamente generale esige che il
simbolo domini l'oggetto, che una cosa esista solo quando ha un nome, che il possesso del
simbolo dell'oggetto abbia la facolta di influire su di esso. Tale atteggiamento, attribuito alle
“societa primitive” nel loro comportamento “magico”, & vero anche nel comportamento piu
scientifico perché i fenomeni possono essere controllati solo in quanto il pensiero riesce,
attraverso le parole, ad agire su di essi costruendone una immagine simbolica da realizzare
materialmente. Il legame fra Est geografico e porta dell'Est & quindi un legame normale fra
l'oggetto e il suo simbolo e proprieta fondamentale della citta € quella di dare un'immagine
ordinata dell'universo. L'ordine vi e introdotto con la geometricita e con la misura del tempo e
dello spazio. La vita vi @ mantenuta attraverso 'assimilazione dei simboli del movimento degli astri
al movimento degli astri stessi o attraverso il simbolo della rinascita vegetale che da inizio alla
crescita effettiva delle piante. Gli studiosi di storia delle religioni hanno dimostrato il carattere
generale dei giochi con la palla come simbolo dell'anno solare; comuni in America, hanno dato
luogo in Cina e fino ai nostri giorni in Giappone a cerimonie di carattere cosmogonico molto
elaborate». André Leroi-Gourhan, op. cit.

5T «l lessicografi greci definiscono Ippodamo un “metereologo”, ciog, secondo l'accezione
antica del termine, un astronomo, uno studioso dell’'organizzazione del cosmo. In effetti l'idea che
stava dietro al suo progetto urbanistico derivava dalle sue teorie sull’'ordine del mondo: dentro la
citta, la polis, spazio e tempo, per citare le parole di J.- P. Vernant - “divengono, con sufficiente
naturalezza, il riflesso di realta siderali, cosi da coivolgere il microcosmo della citta nel
macrocosmo dell'universo”». Henri Stierlin, La Grecia. Da Micene al Partenone, Taschen, Colonia
1998, pp. 129-130.

52 «Il concetto astratto contenuto in questo termine [..] si contemplava con quello della
creazione - in uno spirito che anticipa le categorie di Aristotele - di classi sociali corrispondenti
alla suddivisione del tessuto cittadino in diverse zone produttive. L'interesse dell'opera di
Ippodamo consiste dunque nel fatto che egli applico questo intento e questa teorizzazione socio-
politica a un semplice impianto urbanistico, dove i vari quartieri erano destinati a specifiche
funzioni, i mestieri e le attivita lavorative erano dislocate sulla pianta in base a criteri topologici e
lintera cittadinanza era ripartita in ordini e classi sociali tutta la citta era progettata a tavolino
secondo uno schema assolutamente coerente, al tempo stesso funzionale e razionale». Henri
Stierlin, op. c/t., pp. 128-129.

5% «Ma la difficolta non sta nell'intendere che l'arte e l'epos greco sono legati a certe forme
dello sviluppo sociale. La difficolta e rappresentata dal fatto che essi continuano a suscitare in noi
un godimento estetico e costituiscono, sotto un certo aspetto una norma e un modello inarrivabili.
[...] Il fascino che la loro arte [dei Greci] esercita su di noi non & in contraddizione con lo stadio
sociale poco o nulla evoluto in cui essa maturo. Ne & piuttosto il risultato, inscindibilmente
connesso con il fatto che le mature condizioni sociali in cui essa sorse e solo poteva sorgere, non
possono mai piu ritornare». Karl Marx, Lineament/ fondamentali della critica dell’'economia
politica: 1857-1858, Vol. |, cit., p. 40.

% «Non una qualsiasi mitologia, cio& non una qualsiasi elaborazione inconsapevolmente
artistica della natura [(ivi compreso ogni elemento oggettivo e quindi anche la societd). La



mitologia egiziana non avrebbe mai potuto essere il terreno o la matrice dell’arte greca. Ma, in
ogni caso occorreva una mitologia. E, quindi, in nessun caso uno sviluppo sociale che escluda ogni
rapporto mitologico con la natura, ogni riferimento mitologizzante ad essa, e che quindi pretenda
dall’artista una fantasia indipendente dalla mitologia». Karl Marx, Lineament/ fondamental/ della
critica dell’'economia politica: 1857-1858, Vol. |, cit., p. 40.

% | a civilta etrusca emerge in Italia durante U'eta del ferro ed occupa un territorio che va dalla
pianura padana alla Campania; attraverso il commercio marittimo “comunica” con le altre civilta
del Mediterraneo assorbendone le influenze. Le citta dell'Etruria sono governate da regimi
gentilizi ed unite tra loro da una lega religiosa. La pianificazione della citta e la sua fondazione
sono regolate da alcuni canoni rituali: U'/naguratio (la consultazione degli dei, prima della
fondazione), la Umitatio (il tracciamento del perimetro e dei limiti interni della citta) e la
consacratio (il sacrificio celebrato alla fondazione). Un esempio di citta etrusca realizzata secondo
i canoni rituali ed i principi di ortogonalita & Marzabotto dove l'intersecazione della maglia viaria
sviluppa delle /nsulae di forma pressoché rettangolare.

% J.-B. Moheau cit. in Andrea Cavalletti, La citta biopolitica. Mitologie della sicurezza, Bruno
Mondadori, Milano 2005, p. 51.

57 Friedrich Engels, L origine della famiglia, della proprieta privata e dello Stato, cit.

% Dalla locuzione latina Aic sunt leones ("qui dormono leoni”) che compare sulle carte
geografiche dell’antica Roma in corrispondenza delle zone inesplorate dell’Africa e dell’Asia. Si e
ipotizzato che oltre ad indicare il fatto che sono completamente ignote ed essere un evidente invito
alla prudenza da usare in quelle terre abitate per lo pit da belve feroci, la locuzione si sia
continuata ad usare anche dopo le guerre contro Cartagine (quindi anche dopo la presa di
coscienza di quella situazione geografical per enfatizzare e portare rispetto verso quelle
popolazioni cosi difficili da sottomettere.

% In realta prima dell’'epoca di Tacito i Germani non conoscono la coltivazione individuale, e
quindi la proprieta privata, ma solo una sorta di comuni agricole di tipo arcaico, coltivate
collettivamente dalle stirpi-guerriere (i cui progenitori provengono dall’Asia e si portano appresso
la conoscenza dell’agricoltura). Questo era dovuto al fatto che le popolazioni germaniche (in
prevalenza i Cimbri] sono in precedenza estremamente mobilj sul territorio dell'Europa centrale e
occidentale. La loro mobilita dipendeva dai cicli delle stagioni e quindi delle coltivazioni. Quando
Roma blocca la sua espansione alle rive del Reno, i popoli che si trovano oltre vivono ancora in
migrazione tanto che la lavorazione della terra risulta praticamente possibile solo in comune,
sulla base dell'organizzazione per stirpi consanguinee. Senza un legame fisso col suolo ogni sua
divisione in proprieta private & assurda e subentra solo al momento della loro sedentarizzazione,
come appunto riporta Tacito nella sua opera.

0 | ager publicus ‘germanico” non rappresenta, come accade ad esempio presso i Romani,
l'esistenza economica dello Stato separata da quella dei proprietari privati, di modo che costoro
sono proprietari solo in quanto sono esclusi, privati, come i plebei, dell'uso dell'ager publicus
(romano). Quello “germanico” figura come proprieta solo in quanto viene difeso come bene
collettivo della tribu (villaggio, stirpe, ecc.) contro le tribt nemiche.

¢1 Perché la comunita assuma un’esistenza reale, i liberi proprietari fondiari devono riunirsi in
assemblea mentre a Roma, ad esempio, la comunita esiste al di fuori delle assemblee, basata
com’e sulla citta e sui funzionari preposti al suo servizio.

62 «Dal Il al V secolo le migrazioni dei barbari scuotono - per ragioni non ancora chiarite a
sufficienza - tutto il continente euroasiatico. E stato rilevato piti volte il parallelismo tra la caduta
dell'impero romano e quella dell'impero cinese degli Han, accompagnate dalla diffusione di una
fede religiosa interiore e “straniera”, il cristianesimo o il buddismo. Le due vicende divergono dal
VI secolo. La riunificazione del paese, ottenuta dopo il 581 dai Sui e dai Tang, assicura alla civilta
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classica cinese una sopravvivenza durevole, in cui hanno parte il carattere etico della tradizione
imperiale, l'unita della scrittura indipendente dalle lingue parlate, la dimensione demografica e la
pratica dell’agricoltura intensiva; la nuova capitale Chang-an occupa circa 7500 ettari nel
rettangolo delle mura, e pit di 20000 col parco recintato che include i resti della citta Han
precedente: misure senza paragone nel mondo pre-industriale. | progressi scientifici, tecnologici,
economici e amministrativi raggiunti in questo periodo danno alla Cina una superiorita mondiale
indiscutibile fino allo scontro con l'espansione europea nel secolo XIX». Leonardo Benevolo, La
citta nella storia d’Europa, Laterza, Roma-Bari 2004, pp. 20-21.

¢ L'immigrazione in territorio romano fa perdere limportanza dei legami di sangue germanici
e muta la proprieta privata del contadino che diviene esclusiva, cioé negata del legame mutuale
con quella comunitaria che si autonomizza e si slega sempre piu dal singolo, finendo in seguito
per essere conquistata dalla gerarchia militare formatasi durante questi secoli di guerre, a cui
corrisponde l'inesorabile declino dello Stato romano, le cui citta, o meglio il sistema-citta che ne &
la struttura, e luogo di residenza dei proprietari della campagna, perde il suo predominio su
quest'ultima, senza essere capace di riconquistarlo.

¢ Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., p. 13.

8 «A Roma si realizza dal 271 l'anello delle mura Aureliane, che racchiude un'area di 1350
ettari (solo una frazione dellimmenso sistema abitato nella pianura ai due lati del Tevere)
appoggiandosi al Castro Pretorio, all'Anfiteatro Castrense e ad alcuni tratti degli acquedotti. [...]
Costantinopoli, designata nel 326 come nuova capitale per le eccezionali capacita difensive del suo
sito geografico, vien strutturata dalle gigantesche linee fortificate di Costantino (330) e Teodosio
(414), che recingono un'area di circa 1400 ettari, equivalente a quella di Roma; l'acqua arriva per
mezzo di acquedotti sotterranei, che non possano essere tagliati dai nemici, ed € immagazzinata
in vaste cisterne; questo organismo, straordinario per le opportunita del luogo e per l'enorme
impegno tecnico accumulato dallo Stato imperiale, rimane a lungo il paradigma della citta chiusa,
imprendibile, dove anche il porto naturale - il Corno d'Oro - puo essere sbharrato da una catena
all'imboccatura del Bosforo, e dominante su un vasto paesaggio marittimo e terrestre. Per tutto il
Medioevo, il prestigio di Costantinopoli domina l'immaginazione collettiva in Oriente come in
Occidente: qui sta il successore dei Cesari; qui sono radunati in un estremo tentativo di
salvataggio i pil preziosi tesori del mondo greco-romano (le sculture di Fidia, le pitture di Zeusi e
di Parrasio, il tripode di Delfi); di qui vengono i prodotti pili raffinati e i modelli artistici, esemplari
in tutto il bacino del Mediterraneo». Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., pp. 14-
17.

¢ «Il sistema urbano tardo antico diventa rapidamente uno scenario sovradimensionato, in cui
gli abitanti si adattano a vivere senza essere in grado di utilizzarlo pienamente». Leonardo
Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., p. 20.

¢7 «Nei territori gid urbanizzati si pone anzitutto il problema di mantenere e riadattare l'antico
patrimonio costruito, essendo state smantellate le grandi infrastrutture esterne e le strutture per
le funzioni pubbliche sparite: terme, teatri, anfiteatri, circhi, magazzini. La durevolezza dello
scenario fisico, rispetto agli altri elementi della vita civile, produce 'anacronismo di una societa
che si sistema nel guscio di un‘altra scomparsa, con cui non e in grado di competere
tecnicamente né intellettualmente. Da allora la convivenza con le rovine del mondo antico rimane
una costante della civilta europea, e trasmette - oltre ai modelli di un’architettura altamente
perfezionata, esemplare a molti secoli di distanza - il senso fisico di un‘altra civilta incombente,
estranea e familiare allo stesso tempo, e una serie di riflessioni pit generali sulla fragilita delle
opere umane e sulle forze superiori prevalenti, linvidia del tempo, la varieta della fortuna, che
accompagnano a lungo il sentimento individuale e collettivo del paesaggio europeo». Leonardo
Benevolo, La citta nella storia d'Europa, cit., p. 22.



8 |_eonardo Benevolo, La citta nella storia d’Europa, cit., pp. 21-22.

¢ Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., p. 26.

0 «Gia nella proprieta fondiaria feudale la signoria sulla terra si presenta come una potenza
estranea al di sopra degli uomini. Il servo della gleba e elemento accidentale della terra. Lo stesso
signore di un maggiorasco, il figlio primogenito, appartiene alla terra. Essa lo eredita. In generale
la signoria della proprieta privata comincia con la proprieta fondiaria; la quale ne costituisce la
base. Ma nel possesso fondiario feudale il signore appare per lo meno come il re del possesso
fondiario. Parimenti esiste ancora l'apparenza di un rapporto tra il possessore e la terra, piu
intimo di quello implicito in una ricchezza composta semplicemente di ben/ materiali. Il fondo
acquista la propria individualita insieme col suo signore; ed ha il proprio rango, € baronale o
comitale insieme con lui, ha i propri privilegi, la propria giurisdizione, i propri rapporti politici, ecc.
appare come il corpo inorganico del suo signore. Di qua il proverbio: “Nulle terre sans maitre”,

dove & espressa la perfetta aderenza della signoria col possesso fondiario». Karl Marx, Manoscritti

economico-filosofici del 1844, Einaudi, Torino 2004, p. 60.

7T L'economia feudale & prevalentemente terriera. La terra & divisa fra i componenti
dell’ordine nobiliare: un insieme chiuso in se stesso che si autoriproduce vivendo sulle spalle del
lavoro dei servi [servaggio) i quali sono legati alla terra (alla ‘zolla di terra’, o gleba) che, di
generazione in generazione, non possono abbandonare. Accanto a questi esiste l'importante
ordine chiesastico |a cui caratteristica & di essere sterile (celibato dei preti) e, nella sua dottrina ed
organizzazione, /nterstatale e interazziale. Essendo i bisogni poco sviluppati, gli utensili necessari
vengono prodotti all'interno di ogni ‘zolla’. Con l'aumento della produttivita della terra, aumenta la
disponibilita di un sovraprodotto, quindi la possibilita di scambio di questo surplus, quindi
aumentano le richieste ed i bisogni. Ma allora comincia a svilupparsi una certa divisione del lavoro
e dunque la concentrazione di artigian/ che producono quegli utensili che sempre piu vengono
richiesti.

72 Tale settore economico non puo iniziare il suo sviluppo (e con esso la societa feudale) se non
dopo molti secoli di incubazione. Perché divenisse possibile la creazione di un plusprodotto
sufficiente a nutrire la sovrapopolazione delle citta e a rifornire di materie prime gli artigiani, e
necessario attendere la stabilizzazione dei rapporti sociali nell’agricoltura, e di conseguenza su
tutta la societa. Da cio il feudalesimo si dara nuova veste creando le basi economiche della
produzione mercantile artigiana.

7% «[...] i margini dell'Europa vengono ampliati verso est, con la colonizzazione dei territori
verso l'Elba, e verso sud, con la graduale riconquista dei territori arabi spagnoli». Leonardo
Benevolo, La citta nella storia d'Europa, cit., p. 72.

7 Non a caso, nella prefazione all'edizione italiana del 1893 del Manifesto del Partito
Comunista, l'ltalia e indicata da Engels come prima nazione capitalistica al mondo: «Il Man/festo
rende piena giustizia all’azione rivoluzionaria che il capitalismo ebbe nel passato. La prima
nazione capitalista & stata lltalia. Il chiudersi del medioevo feudale, l'aprirsi dell'éra capitalista
moderna sono contrassegnati da una figura colossale; e quella di un italiano, il Dante, al tempo
stesso l'ultimo poeta del medioevo e il primo poeta moderno». Friedrich Engels, Prefazione
all’edizione italiana del 1893 del Manifesto del Partito Comunista, consultabile all'indirizzo internet
http://www.marxists.org/italiano/marx-engels/1848/manifesto/mpc-93.htm

5| Comuni italiani sono un embrione di modello che contiene gia, se pure confusamente, tutti
i rapporti borghesi. Se alla scala del mondo siamo in pieno regime feudale, i comuni (piccole
repubbliche libere, come quelle marinare) costituiscono piccoli avamposti embrionali di quello che
sara il futuro capitalista del mondo. Il seme di un nuovo modo di produzione & piantato anche se
dara i suoi frutti maturi qualche secolo avanti e in altre aree geografiche.
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76 Ad esempio, &€ con Dante e con il suo De monarchia che abbiamo la teorizzazione della
centralizzazione politica che & comunque una rivendicazione del superamento dei limiti del
localismo produttivo.

77 «La relativa pacificazione, l'addolcimento accertato delle condizioni climatiche,
l'abbondanza di nuovi terreni coltivabili nel territorio europeo e nei suoi confini orientali
permettono la combinazione fra aumento demografico ed aumento produttivo, che continua fino
alla meta del secolo XIV». Leonardo Benevolo, La citta nella storia d’Europa, cit., p. 33. «A tutto
questo s'accompagnarono metodi pit progrediti nell’allevamento equino, nell'invenzione di un tipo
piu efficiente di finimenti, l'uso dei ferri di cavallo e la diffusione dei mulini ad acqua e a vento.
Queste innovazioni fornirono alle nuove comunita urbane fonti d'energia relativamente numerose
e assicurarono loro un certo vantaggio economico sulla meno favorita campagna. Le nuove
invenzioni meccaniche non soltanto rivoluzionarono l'estrazione e la lavorazione dei metalli e
fecero della vetreria un'attivita di primaria importanza, ma eliminarono la necessita di una
manodopera servile e portarono ad un’ assai maggiore eccedenza di energia e di beni di quella
permessa da un‘economia schiavistica stimolata dalla minaccia della fame. Approfittando di
questa marea il commercio, rimasto a secco durante il periodo romanico, poté nuovamente
salpare e spiegare le vele». Lewis Mumford, La c/tta nella storia, Bompiani, Milano 2002, p. 332.

78 «Fornendo un nido dove il cuculo del capitalismo poteva deporre le sue uova, la citta murata
condanno la sua progenie ad essere ben presto spodestata da questo invadente intruso». Lewis
Mumford, op. c/t., p. 331.

77 "anarchico russo Pjotr Kropotkin si dedicd allo studio della cooperazione nelle societa del
passato. A lui inoltre si devono importanti contributi nel campo dell’astronomia e delle scienze
della terra e molte teorie sulla filosofia della natura. Nella cooperazione individuava il principio
delle stesse societa che si sono man mano succedute, ponendo l'attenzione sulle relazioni e sui
salti di qualita. Quindi non fu esclusa dai suoi studi neanche quella del periodo comunale; egli
vedeva nel mutuo appoggio (o mutuo soccorso), che regolava allora l'organizzazione dell'intero
tessuto sociale, la spinta propulsiva che la contraddistinse: «E quando nuovi bisogni spinsero gli
uomini a fare un nuovo passo avanti, lo fecero costruendo le citta, che rappresentavano una
doppia rete di unita territoriali (comuni rurali], combinati con le corporazioni - queste ultime
essendo formate per esercitare in comune un’arte o un’industria qualsiasi, o per il soccorso e la
difesa scambievoli. [...]. Lo studio della vita interna della citta del Medioevo e delle antiche citta
greche ci mostra infatti che il mutuo appoggio, quale fu praticato nelle corporazioni e nel clan
greco, combinato con la larga iniziativa lasciata all'individuo e ai gruppi per l'applicazione del
principio federale, dette al genere umano le due piu grandi epoche della sua storia: quella delle
antiche citta greche e quella della citta del Medioevo». Pjotr Kropotkin, // mutuo appoggio, E/O,
Roma 1996.

& |ewis Mumford, op. cit., p. 383.

8" «Molte delle irregolarita che ancora si costatano nelle cittd medievali sono dovute a ruscelli
poi coperti, ad alberi successivamente abbattuti, ad antichi rilievi che servivano un tempo a
tracciare i confini di campi coltivati. Le consuetudini e i diritti di proprieta, una volta che hanno
assunto la forma di appezzamenti, limiti e diritti permanenti di passaggio, sono difficili da
cancellare». Lewis Mumford, op. c/t., Pp. 382-383.

8 «E interessante constatare che il Medioevo introduce un importante cambiamento nella
forma delle citta. Le tradizioni mediterranee avevano portato a un sistema geometrico che si
applicava al terreno senza preoccuparsi troppo del rilievo. Le operazioni di fondazione erano
intese alla realizzazione di una suddivisione a scacchiera orientata, con significato cosmogonico,
che a volumi architettonici trasformavano in cittd. L'umanizzazione, attraverso la citta o
'accampamento romano, giunge di colpo al grado piu elevato. Le tradizioni europee del Medioevo



sono di natura diversa e rappresentano la concretizzazione dell'habitat agricolo elementare, cioe
del villaggio formato da case addossate l'una all'altra, all'interno di una cinta a semicerchio
secondo la configurazione di un promontorio o di una collina. L'orientamento viene rispettato e la
citta medievale, al pari di quella mesopotamica o azteca, si collega al ciclo mediante due vie che si
aprono sui punti cardinali. Il santuario e vicino all'incrocio centrale e una croce, a volte una pietra
nera, segna il centro ideale della disposizione urbana. Anche la chiesa & orientata e lo schema
d'integrazione spaziale seque la pianta tradizionale. Il contenuto ideologico e diverso da quello
dell’antichita ed & il simbolismo della croce a rivestire lo spazio umanizzato, ma il disegno in
profondita & lo stesso e si estende a tutto l'universo conosciuto». André Leroi-Gourhan, op. cit.

8 Leon Battista Alberti cit. in Lewis Mumford, op. cit.

8 «Nessuno studente sedentario, che veda questa architettura riprodotta in fotografia, e
nessun osservatore superficiale che si ponga in una determinata posizione e cerchi di individuare
gli assi e i rapporti formali sono in grado di rendersi conto di questa entita urbana o anche
soltanto del suo valore estetico. La chiave della citta medievale & infatti nel corteo e nella
processione, soprattutto nella grande processione religiosa che si snoda lungo le strade e le
piazze prima di sfociare finalmente nella chiesa o nella cattedrale dove avra luogo la cerimonia
che 'ha provocata. Questa non & architettura statica. Le masse s'ingigantiscono o scompaiono a
seconda che ci si accosti o ci si ritragga; una dozzina di passi bastano ad alterare il rapporto tra
primo piano e sfondo o tra la parte superiore e inferiore del campo di visibilita. | profili degli edifici
con i loro timpani a punta, le linee aguzze del tetto, i pinnacoli, le torri, i trafori, s'increspano e
fluiscono, si spezzano e si consolidano, si levano e s'abbassano con una vitalita non inferiore a
quella delle strutture stesse. Come in una bella statua, la varieta dei contorni & spesso
inesauribile». Lewis Mumford, op. c/t., pp. 353-354.

8 Le facciate delle case e dei palazzi, con la loro unita stilistica che rende conforme il tutto,
costituiscono le pareti delle vie su cui appunto si affaccia la vita pubblica. Le case, in un primo
momento alta tra i due e tre piani, raramente sono isolate e libere su entrambi i lati. Sviluppandosi
intorno al perimetro dei propri giardini posteriori, assumono un andamento allineato alla strada;
anzi, la formazione della stessa strada segue spesso la precedente realizzazione delle case in
linea (mai retta) risultando come spazio vuoto tra di esse. L'una addossata all'altra, anche per
ragioni legate ad una maggiore possibilita di riscaldamento termico nei mesi invernali, e nello
stesso tempo strettamente legate all'intero insieme urbano, queste abitazioni sono l'archetipo
della moderna tipologia della casa a schiera.

8 | primi occupano il piano terreno, aperto sulla pubblica via, il retro & a disposizione della
cucina e della sala da pranzo, che insieme formano un unico ambiente. Spesso quest'ultimo
poteva essere collegato ai laboratori da una galleria coperta che attraversa un piccolo giardino
interno. | piani superiori sono dedicati allo svago e al riposo.

8 Nel Comune (chiamato cosi proprio in virtl della sua spiccata vita sociale e comunitaria) il
lavoro non & mai separato dall'uomo che lo svolge, cosa che diventera normale solo in seguito [in
conseguenza dell'avvento della pianta urbana speculatival, e caratterizzera fortemente la crescita
della citta nell’'epoca industriale, in particolare nel corso del ‘900, dove l'unita lavorativa sara
totalmente separata da quella abitativa, dove sara l'uomo a migrare quotidianamente verso il
lavoro concentrato pressoché ai margin/ della citta. Lo stesso Le Corbusier porra questo principio
urbanistico di frattura e divisione (riflesso dell'elevata divisione sociale del lavoro nell'epoca a noi
contemporanea) alla base dei ragionamenti e delle teorie urbanistiche del Movimento Moderno (in
tal senso vedi Le Corbusier, Maniera di pensare l'urbanistica, Laterza, Roma-Bari 2007).

# Milano ha la prima guerra civile tra classi cittadine nel 1057. | grandi canali d'irrigazione,
simbolo della florida agricoltura lombarda, modello per il mondo successivo, sono tracciati e
scavati dai Comuni subito dopo essersi liberati dal Barbarossa, nel 1176. Bologna compra i servi,
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liberandoli, nel 1276 e Firenze vede la prima rivolta propriamente operaia nel 1378 ad opera dei
Ciompi i salariati soprattutto del settore della lavorazione della lana (addetti alla pettinatura e alla
cardatura), che rappresentavano uno dei gradini pit bassi della scala sociale dell'epoca. Nel
sistema delle Corporazioni delle arti e mestieri i Ciompi, assieme ad altri mestieranti piu umili,
non godevano di nessuna rappresentanza ed erano per questo esclusi da una qualsiasi
rappresentanza politica. La gerarchia politico-sociale era quindi rappresentata da un “popolo
grasso” alla sommita, rappresentante le Arti Maggiori, piu prestigiose e redditizie, un "popolo
minuto” (o medio), composto dalla piccola borghesia (le Arti Minori) e un cosiddetto “popolo
magro”, consistente nel proletariato di braccianti, operai e piccoli commercianti, spesso immigrati
dal contado per soddisfare la necessita di lavoro a basso costo, dalle condizioni economiche
precarie e privi di alcuna rappresentanza.

8 «Anche questa [la popolazione urbanal, a sua volta, non & un corpo che si esprime
unitariamente, come le assemblee delle citta greche: la classe dominante rappresentata nei
consigli si amplia progressivamente ma non arriva mai a comprendere i lavoratori salariati.
Quando questi scendono in lotta per il potere - durante la crisi economica della seconda meta del
Trecento - sono ovunque sconfitti e gli scontri favoriscono la concentrazione del potere presso un
gruppo di famiglie o una sola. L'effetto visibile di questi contrasti € la gara per l'occupazione
vantaggiosa o addirittura speculativa dello spazio urbano, solo in parte contenuta dalle regole
istituzionali». Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., p. 47.

% «La cattedrale stessa, questo edificio cosi dogmatico un tempo, invasa ormai dalla
borghesia, dal comune, dalla liberta, sfugge al dominio del prete e cade in potere all'artista, che la
costruisce a suo modo. Addio mistero, mito, legge. Regnano la fantasia e il capriccio. Purché il
prete abbia la sua basilica e il suo altare, non ha altro da chiedere. | quattro muri spettano
all'artista. Il libro dell’architettura non appartiene piu ai sacerdoti, alla religione, a Roma; ma
all'immaginazione, alla poesia, al popolo. [...]. Il pensiero di allora era libero solo in questo modo:
poteva essere scritto per intero solo su quei libri che erano chiamati edifici. [...]. Non avendo
dunque altra strada per uscire alla luce, il pensiero si affannava dovunque a costruire edifici. Da
cio l'immensa quantita di cattedrali che hanno ricoperta 'Europa, in numero cosi prodigioso da
non riuscire a crederlo neppure dopo averlo dimostrato. Tutte le forze materiali, tutte le forze
intellettuali della societa convergevano verso il medesimo punto: Uarchitettura. In tal modo, col
pretesto di dedicare a Dio nuove chiese l'arte si sviluppava in proporzioni magnifiche». Victor
Hugo, Notre-Dame de Paris, Einaudi, Torino 2003, pp. 189-190.

1 Lo stesso avviene nei monasteri cistercensi: l'applicazione da parte dei monaci della propria
Regola non permette loro lo sfruttamento del lavoro servile, e impone loro di pagare i braccianti
delle grange. La Regola cistercense e consultabile all'indirizzo
internethttp://www.cistercensi.info/testi/fonti.asp?lin=it

92 ' lle-de-France [ 1sola di Francia ) & una regione della Francia settentrionale. Composta da
sette dipartimenti, e la regione in cui si trova la capitale francese, Parigi, che ne ¢ il capoluogo. Le
citta principali, oltre a Parigi, sono Boulogne-Billancourt, Argenteuil e soprattutto Versailles.Il
territorio della regione confina con quello dell’Alta Normandia a nord-ovest, della Piccardia a
nord, della Champagne-Ardenne a est, della Borgogna a sud-est e del Centro a sud-ovest.

7 «|'analisi delle strutture voltate in pietra & condotta a fondo fino a distinguere
rigorosamente la gabbia portante tridimensionale e i riempimenti portanti, facendo saltare la
continuita dell'involucro parietale; in questa gabbia si stabilisce la continuita fra i vari elementi
costruttivi, che rimanda continuamente all'insieme, e ogni elemento porta l'impronta della sua
collocazione nel sistema complessivo, a cui rimane sempre subordinato. Essenziale per questo
scopo € l'uso dell'arco acuto, che svincola la freccia dell'arco dalla luce e permette di fissare
l'altezza in chiave indipendente dalla distanza dei piedritti. [...] La diffusione del repertorio gotico,



dalla prima meta del secolo XllI, offre un metodo per padroneggiare i cambiamenti delle citta
sempre piu rapidi e piu estesi, e stabilisce per la prima volta un livello unitario, europeo, della
cultura architettonica, come fa la teologia scolastica col suo tecnico latino. Le citta europee,
restando diversissime, diventano riconoscibili come prodotti di una civilizzazione unica e
consapevole di se stessa». Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., p. 50.

% Leonardo Benevolo, op. cit., p. 48.

% «La cittd chiusa contrapposta alla campagna, mette in moto una trasformazione di tutto il
territorio, che diventa evidente dal Xl secolo in poi. La citta importa viveri e materie prime ed
esporta i prodotti dell'industria e del commercio. La campagna, per le esigenze di questi scambi e
per l'aumento generale della popolazione, deve aumentare le sue produzioni, coltivando nuove
terre e sfruttando quelle gia coltivate. [...] Si forma cosi, entro il secolo XIV, la fitta organizzazione
policentrica che caratterizza ancora oggi U'Europa: i 130.000 campanili contati dagli studiosi
francesi che punteggiavano il continente dal Mediterraneo al mare Artico, spesso vicinissimi - a 5-
10 chilometri nelle zone piu popolate - eppure caratterizzati da innumerevoli differenze di lingua,
di architettura di abitudini, di fantasie; da esse derivano i confronti che alimentano le iniziative e il
dinamismo dell’'Europa, in attesa del confronto con il resto del mondo». Leonardo Benevolo, La
citta nella storia d’Europa, cit., pp. 72-74.

% «|'ordinamento autonomo cessa al perimetro della citta e non si estende alla campagna; la
citta dipende dalla campagna per il rifornimento dei viveri e infatti controlla un territorio pit o
meno grande, ma a differenza della polis greca & una “citta chiusa”, che non concede parita di
diritti agli abitanti della campagna. | suoi rapporti possono essere intesi in scala mondiale, ma
sono gestiti secondo gli interessi ristretti della popolazione urbana». Leonardo Benevolo, La citta
nella storia d'Europa, cit., p. 47.

7 Moltissime le citta d'ltalia elencabili sotto tali caratteri architettonici e urbani. Basti pertanto
citare mirabili esempi di verticalismo medievale come San Giminiano, Siena e la stessa Ascoli
Piceno, detta per l'appunto “citta dalle cento torri” di cui purtroppo la maggior parte sono andate
perdute nel corso dei secoli, anche se € possibile ancora oggi leggerne la presenza inscritta nel
tessuto urbano conservatosi, e da vecchie stampe d’epoca.

%8 || periodo feudale quindi raggiunge il suo apice con la formazione di un corpo di mercanti
che rappresentano in pieno il valore di scambio. Il mercante diviene l'intermediario degli ordini
feudali.

 Lewis Mumford, op. cit, p. 513. Le forze di cui parla Mumford sono le forze produttive sociali
incamerate appunto nelle citta durante l'eta comunale; le stesse che poi, nell'800, dopo secoli di
capitalismo a carattere prevalentemente mercantile, commerciale e manifatturiero, aumentano
enormemente la loro potenza dando luogo alla cosiddetta “rivoluzione industriale”, ovvero
all'introduzione delle macchine (semilautomatiche (comunque mosse da altre forme di energia
rispetto a quella puramente umana) nel processo produttivo.

0 eonardo Benevolo, La citta nella storia d’Furopa, cit., p. 81. «Tra questo risveglio [l'eta
comunale] e il ricupero dell’eredita classica avvenuto nel Quattrocento si era verificata una grave
calamita naturale: la Morte Nera del XIV secolo che, secondo le valutazioni piu prudenti, aveva
annientato tra un terzo e la meta della popolazione europea. Entro il Cinquecento si era ormai
posto rimedio a questa perdita, ma la rottura provocata dalla peste era stata accentuata da un
abbassamento della vitalita collettiva, come quello che si constata al termine di una guerra
particolarmente spossante». Lewis Mumford, op. cit., p. 436.

101 Cfr. Leonardo Benevolo, op. cit.

192 | eonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., p.106.

103 Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., p.108.

1% |ewis Mumford, op. cit., p. 439.
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195 | eonardo Benevolo, La citta nella storia d’Europa, cit., pp. 89-90.

106 Giulio Carlo Argan, Storia dell arte jtaliana. Il Rinascimento, Sansoni, Firenze 2006, p. 6.

107 «| limiti dell’antico mondo (orbis terrarum) furono infranti, la terra fu veramente scoperta
allora per la prima volta, e furono gettate le basi per l'ulteriore commercio mondiale e per il
passaggio dall'artigianato alla manifattura, che a sua volta rappresento il punto di partenza per la
grande industria moderna. La dittatura della Chiesa fu infranta (azione delle sovrastrutture): i
popoli germanici la respinsero senz’altro nella loro maggioranza e accolsero il protestantesimo,
mentre tra i latini si andava sempre piu radicando un vivace libero pensiero, mutato dagli arabi e
alimentato dalla filosofia greca allora riscoperta (dall'iconoclasta atto materiale della rottura delle
frontiere del mondo antico), che preparava il materialismo del XVIII secolo. Fu il piu grande
rivolgimento che l'umanita avesse finora vissuto: un periodo che aveva bisogno di giganti - e che li
genero». Cfr. Frederic Engels, Introduzione del 1875-1876 alla Dialettica della Natura consultabile
all'indirizzo
http://www.marxists.org/italiano/marx-engels/1878/antiduhring/index.htm

18 | a forma di produzione capitalistica, basata sull'accumulazione di sufficiente capitale in
modo da avviare la produzione di plusvalore tramite il lavoro salariato, sta nascendo, e con essa
due classi distinte e antagoniste: i detentori di capitale e i salariati. Cio comporta la graduale
rimozione delle precedenti forme di proprieta e di sfruttamento, che se non rientrano nell'ambito
del capitalismo, cioé se non entrano in un rapporto tra classi antagoniste attraverso l'esistenza di
plusvalore, vengono o eliminate o trasformate.

199 Cfr. Tommaso Moro, L ‘Utopia o la migliore forma di repubblica, Laterza, Roma-Bari 2002.

"0 paradossalmente quindi, piu la forza produttiva sociale aumenta, pil ci si dovrebbe
awvicinare alla realizzazione concreta di citta /deal/, rinunciando per sempre all'utopia, rinsaldando
fra loro teoria e prassi. Il capitalismo invece, da una parte libera appunto enormi forze materiali,
rendendo potenzialmente fattibile la progettazione cosciente di cio che si vuole; dall'altra le
incatena ad una particolare gestione che ne soffoca le possibilita di impiego. Cio sara reso
evidente agli inizi dell’'Ottocento, in particolare dai programmi urbani, abitativi e lavorativi di
Robert Owen.

"' Specializzazione dei mestieri, contabilitd a partita doppia, societd per azioni, tecniche
avanzate di ingegneria navale, portuale e fluviale. Il calcolo dei profitti e dei redditi € alla base di
ogni transazione, la cui sede fisica su vasta scala e la Borsa, comparsa per la prima volta nel XIII
secolo. Cfr. Lewis Mumford, op. c/t.

"2 Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., p. 130.

113 «Gli storici francesi han tentato di misurare, in questa vicenda, la pressione del mondo
pieno europeo sul resto del mondo: 70-80 milioni di persone su 2,5 milioni di chilometri quadrati,
raccolti intorno a 130.000 campanili. Questo 22-25% dell'umanita consuma il 50% delle proteine
animali disponibili e ha una possibilita di energia per persona 5 volte maggiore che in Cina; occupa
un territorio senza lacune [..], percio raggiunge la massa critica per uscire dai suoi confini,
confrontandosi col resto dell'umanita». Leonardo Benevolo, La citta nella storia d’Europa, cit.,
p.109.

"% «Buona parte di queste citta, destinate a crescere smisuratamente in seguito, sono fortezze
costruite, secondo le regole dell'arte militare europea, che contano poco nell'attrezzatura urbana
locale, e convivono con le citta indigene senza integrarsi con esse». Leonardo Benevolo, La citta
nella storia d Europa, cit., p. 115.

15 Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., p. 115.

16 |a loro societa & certamente civile, ovwero conosce la divisione sociale del lavoro (quindi
stratificazione sociale), una forma di potere centrale che regola il tutto, dei gruppi sacerdotal, ma
conserva vivo l'eco di tempi lontanissimi, neolitici (soprattutto nelle piante urbane dei loro habitat



insediativi), quando non esisteva ancora la civilta, con tutto cio che ne conseguiva, e non c’era
alcuna differenza tra il concetto di citta e quello di campagna. O meglio, non esistevano proprio
come concetti. La loro forma-citta era un tutto organico col territorio, in simbiosi con esso «Nel
nuovo mondo non € avvenuto il passaggio che contrappone la citta al territorio; i luoghi centrali dei
due imperi - Tenochtitlan, Cuzco - sono emergenze monumentali pensate in relazione diretta con
gli immensi spazi circostanti, ognuno dei quali coincide soggettivamente col mondo intero; sono
gli ultimi prodotti della maestria neolitica di occupare e modellare il paesaggio illimitato, venuti a
coincidere nel tempo con un mondo urbanizzato da 4000 anni. Gli spagnoli, che li paragonano alle
loro citta, sono colpiti dalla scala gigantesca, dalla liberta e dalla magnificenza visiva - un appello
dimenticato, che giunge per loro da un tempo lontanissimo -, ma non sono in grado di usarli né
capirli, e non possono fare a meno di distruggerli. [...] La distruzione e ricostruzione delle due
capitali [Cuzco e Tenochtitlan] anticipa la trasformazione complessiva del sistema insediativo
americano. Il primo concilio della Chiesa messicana, nel 1555, chiede che gli indigeni “siano
persuasi — o obbligati se occorre, ma con la minor violenza possibile - a raccogliersi in luoghi
convenienti e in citta ragionevoli, dove possano vivere in modo politico e cristiano”. Questa
operazione, chiamata nei documenti poblar, & pregiudiziale ai nuovi rapporti fra Europa e indigeni.
Dunque occorre fondare un gran numero di citta nuove e [..] “le citta nuove possono essere
facilmente conformate secondo un piano: se non si comincia seguendo una forma, non la si
raggiungera mai in seguito”». Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit., pp. 116-120.

"7 «lLa Land Ordinance promossa da Jefferson nel 1785 stabilisce una griglia orientata
secondo i meridiani e i paralleli, che deve servire a colonizzare il territorio dell'ovest; ogni maglia
contiene 16 miglia quadrate e puo essere suddivisa in 2, 4, 8, 16, 32 e 64 parti minori. Questa legge
viene applicata su larga scala nel territorio degli Stati Uniti d’America e altri dispositivi simili sono
utilizzati in ogni parte del mondo, dove occorre ridisegnare confini e tracciati su un terreno
vergine». Leonardo Benevolo, La citta nella storia d’Europa, cit., p. 125.

"8 Tommaso Campanella, La citta del Sole, Newton & Compton, Roma 2002. Scritta mentre si
trova prigioniero nel carcere di Napoli, accusato di congiura contro il dominio spagnolo in
Calabria, L'utopia de La Citta del Sole (la cui definitiva edizione sara dedicata al figlio di Luigi XII, il
futuro re Sole) & strutturata in forma di dialogo tra un Ospitalario [cioé un cavaliere dell'Ordine
degli Ospitalieri di San Giovanni in Gerusalemme) e un Genovese (nocchiero di Colombo), e delinea
Uimmagine di una societa perfetta, che sembra trarre la propria ispirazione da una sapiente
unione di scienza e magia, e dove vige la condivisione dei beni e delle ricchezze.

" Con lo sviluppo dunque delle esigenze della produzione e circolazione capitalistica, con lo
sviluppo delle sue banche, si sviluppa l'esigenza di quel sistema unitario che ben presto viene
chiamato ‘nazione’ e 'diritto nazionale'. Ad essi si sovrapporra tutta una fioritura di decorazioni
letterarie: ulteriore derivazione della derivazione sovrastrutturale dello Stato nazionale borghese.

20 «Qccorre tener presente che lalternativa tra popolo e moltitudine fu al centro delle
controversie pratiche (findazione degli Stati centrali moderni, guerre di religione ecc.) e teorico-
filosofiche del XVII secolo. Questi due concetti in lizza tra loro, forgiatisi nel fuoco di contrasti
acutissimi, giocarono un ruolo di prima grandezza nella definizione delle categorie politico-sociali
della modernita. Fu la nozione di popolo a prevalere. Moltitudine ¢ il termine perdente, il concetto
che ebbe la peggio. Nel descrivere le forme di vita associata e lo spirito pubblico dei grandi Stati
appena costituiti, non si parlo piu di moltitudine, ma di popolo». Paolo Virno, Grammatica della
moltitudine, DeriveApprodi, Roma 2003, p. 9.

21 «lo autorizzo e cedo il mio diritto di governare me stesso a quest'uomo o a questa
assemblea di uomini, a questa condizione, che tu gli ceda il tuo diritto, e autorizzi tutte le sue
azioni in maniera simile. Fatto cio, la moltitudine cosi unita in una persona viene chiamata uno
stato, in latino civitas. Questa € la generazione di quel grande Leviatano o piuttosto - per parlare
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con piu riverenza - di quel Dio mortale, al quale noi dobbiamo, sotto il Dio immortale, la nostra
pace e la nostra difesa...» (Cfr. Thomas Hobbes, Leviatano). «"Citta si addima una radunanza
d’uomini ridotti insieme per vivere felicemente. E grandezza di citta si chiama non lo spazio del
sito, o il giro delle mura, ma la moltitudine degli abitanti e la possanza loro”. dove felicita e forza
sono corrispondenti, resta da chiarire la modalita di questa “riduzione d'insieme” di una
moltitudine; [...] Se & vero che Hobbes ha fondato la concezione moderna della sovranita & anche
vero [...] che egli ha compiuto un gesto netto e insieme complesso, ha tracciato una cesura storica
secondo due movimenti apparentemente antitetici ma in effetti inseparabili: ha posto un’istanza
decisiva e del tutto concreta, proiettandola nel contempo - con il terribile nome di “Leviatano”, la
bestia marina del Libro di Giobbe - in una dimensione mitologica. Lo stato, o Commonwealth
(civica, nella versione latina), viene notoriamente descritto come un individuo mostruoso, un deus
mortaljs che incutendo un invincibile terrore costringe gli uomini a convivere pacificamente. [...] Se
Uillustrazione del frontespizio della prima edizione inglese del Leviathan (1651) non presenta
affatto l'immagine veterotestamentaria del drago marino, ma l'enorme creatura in forme umane e
fatta di persone, che appare, dalla cintola in su, quale sfondo minaccioso della citta e delle sue
terre, Uiscrizione che sovrasta questa figura & tratta da Giobbe (41,25), e torna nel capitolo XXVIII
come unico chiarimento del titolo del libro: "non est potestas super terram quae comparetur ei”,
tale & il mostro delle Scritture, e tale, potenza senza paragoni, € il rector, il detentore del potere
sovrano, owero lo stato secondo Hobbes. E una spiegazione in effetti molto succinta che [...] non
corrisponde affatto alle aspettative suscitate dal titolo e dalla singolare raffigurazione. Resta
tuttavia la concezione della sovranita come invincibile potenza di una strana fiera, un’orrida,
imbattibile creatura che & al tempo stesso macchina e persona politica. Un “great Leviathan which
is but an artificial man” [n.d.a. Thomas Hobbes, Leviathan with Selected Variants from the Latin
Edition of 1668, a c. di E. Curley, Hackett, Indianapolis-Cambridge 1994, p. 3; in corsivo & nostro].
Qui la congiunzione avversativa non ha una funzione demitologizzante. Al contrario, proprio nel
fatto che questo essere non sia una manifestazione immediata della potenza divina, bensi un
automa prodotto ad arte, risiede il suo particolare aspetto mitologico. Certo, una volta compiuta la
trasformazione borghese della societa, Locke dara “lo sfratto ad Abacuc” [n.d.a. Karl Marx, /
diciotto brumaio di Luigi Bonaparte, in |d., Rivoluzione e reazione in Francia 1844-1850, Einaudi,
Torino 1976, p. 174]. Ma in Hobbes & come se l'immagine biblica restasse in sospeso, esposta non
nel suo significato o contesto originale, ma ormai completamente svuotata, non come un mito in
sé, ma quale allegoria o minaccioso emblema di un contenuto mitico che non aderisce ad essa, e
che pure essa continua efficacemente ad indicare. [..] L'immagine del frontespizio hobbesiano
rappresenta innanzitutto un istante: quello in cui emerge, per cosi dire dal basso, una nuova entita
spaziale; in cui la citta si stacca da se stessa e il suo “contenuto” risalta sul mero contenente».
Andrea Cavalletti, op. c/t., pp. 52-64.

122 Carl Schmitt cit. in Andrea Cavalletti, op. cit., p. b4.

123 Secondo Paolo Virno, «il concetto di popolo, a detta di Hobbes, e strettamente correlato
all’esistenza dello Stato; di piu. Ne e un riverbero, un riflesso: se Stato, allora popolo. In mancanza
dello Stato, niente popolo. Nel De Cive, in cui € esposto in lungo e largo l'orrore per la moltitudine,
si legge: /l popolo é un che di uno, che ha una volonta unica e cui si pud attribuire una volonta
unica (Hobbes 1642: X, 8; ma cfr. anche VI, 1, Notal». Paolo Virno, op. c/t., p.11.

126 «Egli [Hobbes] ha negato la liberta al di fuori dello stato civile per affermare nel contempo
che “paura e liberta cono coerenti [Fear and Liberty are consistendl”; e ha organizzato la sua
stessa costruzione, strana e insieme razionalmente sofisticata, attraverso una serie di concetti
polari: stato di natura e condizione civile, certo, sicurezza e paura, ma soprattutto, populus e
multitudo (De cive, VI, 1; XlI, 8). Populus, il polo positivo, & L'unione degli individui come soggetto
politico, U'insieme dei cittadini in quanto partecipi, nello stato civile e sicuro, del potere sovrano.



All'opposto negativo sta la massa disordinata e violenta, multitudo dissolutionis o multitudo
dissoluta. Non ancora riunita in un‘unica persona politica, la moltitudine vive, dice Hobbes, nello
stato di natura. In altre parole, la condizione naturale dell'uomo [...] & quella di membro di una
multitudo dissoluta» (Andrea Cavalletti, op. cit, p. 59). Mentre, secondo Paolo Virno, per Spinoza,
«la moltitudo sta a indicare una pluralita che persiste come tale sulla scena pubblica, nell'azione
collettiva, nella cura degli affari comuni, senza convergere in Uno [lo Stato hobbesiano], senza
svaporare in un moto centripeto. [...]. Per Spinoza, la moltitudo & l'architrave delle liberta civili (cfr.
Spinoza 1677)». Paolo Virno, op. cit., p. 10.

'25Cfr. Andrea Cavalletti, op. cit.

126 Lewis Mumford, op. cit,, p. 547.

127 Lewis Mumford, op. cit., p. 569.

128 Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Europa, cit.

2% Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Furopa, cit., p. 123.

130 |_eonardo Benevolo, La citta nella storia d’Europa, cit., p. 167.

B «[..] il capitale liquido era in realta un solvente chimico: divoro la vernice che aveva a lungo
protetto la citta medievale fino a metterne a nudo la struttura di legno, e nella distruzione delle
istituzioni storiche e dei loro edifici si dimostro ancor piu spietato del piu temerario tra i sovrani
assoluti. Tutta questa trasformazione puo essere definita come la sostituzione alla concreta piazza
del mercato della citta medievale di un astratto mercato supernazionale, che fioriva ovunque si
potesse concludere un affare redditizio». Lewis Mumford, op. c/t., p. 516.

321l Grand Tour era un lungo viaggio nell'Europa continentale effettuato dai ricchi giovani
dell'aristocrazia britannica a partire dal XVIl secolo e destinato a perfezionare la loro educazione
con partenza ed arrivo in una medesima citta. Questo viaggio poteva durare dai pochi mesi fino a 8
anni. Le destinazioni principali erano la Francia, 'Olanda, la Germania, ma aveva come obiettivo
privilegiato l'ltalia e Roma in particolare, ma di norma includeva le tappe di Venezia, Firenze, Bo-
logna, Napoli, talvolta Pisa, e poi, i Campi Flegrei, i centri vesuviani, Paestum e arrivando ad inclu-
dere anche la Sicilia. Durante il Tour, i giovani imparavano a conoscere la politica, la cultura, l'arte
e le antichita dei paesi europei. Passavano il loro tempo facendo giri turistici, studiando e facendo
acquisti. L'ltalia con la sua eredita della Roma antica, con i suoi monumenti, divenne uno dei posti
pit popolari da visitare. Oltre alla conoscenza del mondo antico gli Inglesi vennero cosi a contatto
con le opere di Palladio e con il Neoclassicismo. Durante il viaggio i giovani potevano acquistare,
secondo le loro possibilita e i mezzi, numerose opere d'arte e d'antiquariato e visitare le rovine di
Roma, ma anche di Pompei ed Ercolano che erano state riscoperte recentemente. Allo stesso
tempo, anche gli studenti di arte da tutte le parti di Europa venivano in Italia ad imparare dagli an-
tichi modelli.

138 «| celebrati monumenti antichi sono verificati coi metodi precisi dell'archeologia e della
storia dell'arte. Iniziano gli scavi sistematici di Ercolano (1711), di villa Adriana a Tivoli (1729), di
Pompei (1748). Si aprono i primi musei pubblici, al Campidoglio (1732], al Vaticano (1739), a Londra
(1759). Si pubblicano i primi rilievi precisi dei monumenti greci [Le Roy, 1758; Stuart e Revett, 1763)
e Stuart costruisce a Hagley nel '58 la prima copia corretta di un tempio dorico. La Storia dell'arte
antica di Winckelmann compare nel 1764. Il classicismo, fondamento obbligato del gusto europei
da tre secoli, diventa un programma specifico e tendenzioso, il neoclassicismo, che si confronta
col neogotico e presto con tutti gli stili del passato, che gli storici studiano e classificano. A un
vaglio stilistico unitario si sostituisce una pluralita di regole alternative fra loro, che debbono
giustificarsi con argomenti esterni, politici, ideologici, morali». Leonardo Benevolo, La citta nella
storia d’Europa, cit., pp. 163-164.

134 Cfr. Lewis Mumford, op. cit.

93

135 «La trasformazione delle case piu vecchie e pil confortevoli in casermoni dove un'intera
famiglia, e spesso anche pit d'una, poteva essere alloggiata in una sola stanza non era pero
sufficiente a sistemare la popolazione in aumento delle citta pil “prospere”. Bisognava percio
costruire nuovi quartieri che accettassero sin dall'inizio questa deprimente condizione come
norma generale». Lewis Mumford, op. c/t.,, p. 522.

136 «La citta ideale dell'uomo d'affari & quella che puo essere rapidamente scomposta in unita
standard da acquistare e da vendere. L'unita fondamentale non e piu il rione o la zona ma la
singola area fabbricabile, il cui valore puo essere valutato in base ai metri di sviluppo stradale: di
qui forme rettangolari strette di base ma molto profonde, che forniscono agli edifici, e soprattutto
alle abitazioni, che le compongono una quantita minima di aria e luce. Queste unita tornavano a
vantaggio sia dei geometri, sia degli speculatori in beni immobili, sia degli impresari edili, sia dei
notai che stendevano i contratti di vendita. Col tempo le aree rettangolari determinarono la
costruzione di isolati rettangolari, che divennero a loro volta l'unita di misura dei successivi
ampliamenti delle citta. [..]. La bellezza di questo schema meccanico, dal punto di vista
commerciale dovrebbe essere evidente. Esso infatti non pone all'ingegnere quei problemi che
presentano inevitabilmente le aree irregolari e le linee di confine ricurve. Bastava un fattorino per
calcolare il numero di metri quadrati messi a disposizione dall'apertura di una strada o dalla
vendita di un terreno, e bastava un commesso di un notaio per stendere il necessario contratto
aggiungendo semplicemente a penna sul documento-tipo le dimensioni dell’area. Infine bastavano
una squadra a T ed una triangolare perché un ingegnere municipale, senza nessuna competenza
in architettura o in sociologia, potesse progettare una metropoli, con i suoi lotti standard, i suoi
blocchi standard e le sue strade dalla larghezza standard; insomma con le sue parti
standardizzate, simili e sostituibili. Queste piante avevano la sola funzione di suddividere
rapidamente il terreno, di trasformare rapidamente la cascine periferiche in aree fabbricabili e di
effettuarne rapidamente la vendita. La mancanza stessa di adattamenti al paesaggio naturale o
alle finalita umane ne accresceva, in ragione della sua indeterminatezza, l'utilita come merce di
scambio. Il territorio urbano divenne dovunque, come la mano d'opera, un prodotto commerciabile
il cui solo valore era quello determinato dal mercato. Concepita come agglomerato puramente
materiale di edifici affittabili, la citta progettata secondo questi criteri poteva espandersi in ogni
direzione. [...]. Nella pianta reticolare, come era applicata nella citta commerciale, nessuna zona
era progettata per le sue funzioni specifiche: la sola funzione presa in esame era la progressiva
intensificazione dello sfruttamento, al fine di soddisfare le crescenti esigenze della speculazione
finanziaria e di accrescere il valore dei terreni. [..]. Sotto l'aspetto puramente commerciale, la
pianta reticolare serviva come nessun altra ai mutamenti di valori, all'espansione accelerata e
all'enorme aumento di popolazione richiesti dal regime capitalistico». Lewis Mumford, op. c/t, pp.
526-529.

187 Cfr. Stefano Catucci, /ntroduzione a Foucault, Laterza, Roma-Bari 2005.

138 |n questi secoli (fino alla caduta dell’ancret régimel, segnati dal passaggio dalla manifattura
all'industria, dal mercantilismo al capitalismo vero e proprio per capirsi, assistiamo alla sua fase
ascendente del modo di produzione capitalistico, e vediamo l'organizzazione sociale che va
forgiando. Schematizzando: vediamo aumentare grandemente il numero dei salariati produttivi,
aumenta la massa salariale, aumentano i profitti. Un’economia in espansione esige un’espansione
demografica, la quale a sua volta ha bisogno di una citta sempre pit grande, tale da poter ospitare
i migranti dalle campagne. Si va formando un vero e proprio esercito industriale, sia attivo
(prevalente] che di riserva (ridotto), a cui segue la creazione di ampio margine di
sovrappopolazione relativa, che oscilla entro e fuori i margini del ciclo produttivo.

3% Nel XVII secolo, la repubblica rivoluzionaria di Cromwell sconfigge il vecchio ordine, e
benché questa abbia vita breve e Cromwell stesso venga ucciso, essa apre la strada alla nuova



rivoluzione della fine del secolo, nella forma che ancora oggi si conosce della monarchia
parlamentare.

10 « Essa ha compiuto ben altre meraviglie che le piramidi egiziane, acquedotti romani e
cattedrali gotiche, ha portato a termine ben altre spedizioni che le migrazioni dei popoli e le
crociate». Cfr Karl Marx, Friedrich Engels, Manifesto del Partito Comunista consultabile
all'indirizzo http://www.marxists.org/italiano/marx-engels/1848/manifesto/mpc-1c.htm

Y Fin dalla sua comparsa “embrionale” in seno alle mura delle citta medievali d'Europa, il
modo di produzione capitalistico continua ad evolversi, a svilupparsi, migliorando continuamente
se stesso: la rivoluzione tecnologico-industriale, di cui la metropoli contemporanea é figlia, e suo
prodotto oramai pienamente maturo, € una tappa inevitabile dello stesso modo di produzione
attraverso cui il Capitale, legando e associando gli uomini in un rapporto sociale di valore, da inizio
ad una piu alta socializzazione della produzione e, inversamente, ad una ancor piu netta divisione
in classi della specie: la borghesia e il proletariato, chi detiene i mezzi di produzione e chi ne ¢
escluso.

Y2 | "economista scozzese Adam Smith, autore di An /nquiry into the Nature and Causes of the
Wealth of Nations del 1776, uno dei primi studi di economia politica dopo la svolta macchinista, &
teorico dell'incremento della produttivita del lavoro attraverso la sua crescente divisione e
specializzazione, nonché ideologo del capitalismo liberista e di quella cosiddetta mano invisibile
del mercato che avrebbe risolto per via naturale le contraddizioni economiche dello stesso e i
conseguenti conflitti tra le classi, assicurando il benessere della collettivita intera attraverso l'uso
efficiente delle risorse.

Y8 Aumenta il numero dei salariati produttivi, aumenta il numero degli improduttivi, aumenta
la massa salariale ed aumentano i profitti. In termini di popolazione tutto cio si traduce da una
parte in un esercito industriale attivo, occupato, pronto ad essere rimpiazzato a seconda del caso
da quello di riserva, mentre dall'altra in una sovrappopolazione relativa sempre piu preminente.
«Quanto maggiori sono la ricchezza sociale, il capitale in funzione, il volume e 'energia della sua
crescita, quindi anche la grandezza assoluta del proletariato e la forza produttiva del suo lavoro,
tanto maggiore e l'esercito industriale di riserva. La forza di lavoro disponibile e sviluppata dalle
stesse cause che sviluppano la forza d'espansione del capitale. La grandezza proporzionale
dell’esercito industriale di riserva cresce dunque insieme con le potenze della ricchezza. Ma
quanto maggiore sara questo esercito di riserva in rapporto all’esercito operaio attivo, tanto piu in
massa si consolidera la sovrappopolazione, la cui miseria & in proporzione inversa del suo
tormento di lavoro. Quanto maggiore infine lo strato dei Lazzari della classe operaia e l'esercito
industriale di riserva, tanto maggiore il pauperismo ufficiale. Questa é la legge assoluta, generale
dell'accumulazione capitalistica. Come tutte le altre leggi essa & modificata nel corso della
propria attuazione da molteplici circostanze la cui analisi qui non rientra» (Karl Marx, / Capitale.
Libro /, Editori Riuniti, Roma 2006, p. 409). Marx appunto chiama questa teoria della popolazione
legge assoluta dell accumulazione capitalistica nota anche come legge della miseria crescente o
ancora della sovrappopolazione relativa [fluttuante, preminente e consolidata); ma il concetto non
cambia. E" necessario comprendere come il numero della popolazione non sia indipendente ed
astratto rispetto al particolare modo di produzione storico che invece lo determina.

V44 Friedrich Engels cit. in Andrea Cavalletti, op. c/t. p. 35.

5 per Malthus la crescita della popolazione & geometrica, quella dei mezzi di sussistenza &
solo aritmetica, in qualsiasi fase storica dello sviluppo produttivo si trovi la nostra Specie, e quindi
non tiene conto che, a causa del capitalismo, la produzione di cibo e mezzi di sussistenza &
cresciuta esponenzialmente, molto pit della popolazione. Il suo errore pit grande € stato quello di
scambiare la causa con l'effetto ovvero di attribuire 'aumento e la diffusione della poverta e della
fame (condizione pressoché normale di tutte le cittd industriali dell'epoca) alla pressione
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demografica, mentre quest'ultima & la diretta conseguenza della crescita quantitativa del
capitalismo, al suo bisogno crescente di manodopera. Ancora oggi in molti continuano a
considerarlo il capostipite dell’'ecologia demografica anche se, stando alla sua teoria, oggi la Cina
e l'India non potrebbero neppure esistere (invece esistono e si sviluppano perché la loro
produzione di cibo & cresciuta in modo esponenziale, pit della popolazione, e non in modo
aritmetico).

14 | a "legge del decremento proporzionale del capitale variabile” significa diminuzione relati-
va della domanda di lavoro, e questo e un dato storico specifico della societa capitalistica giunta
alla sottomissione reale del lavoro da parte del Capitale (drenaggio di plusvalore relativo al posto
di quello assoluto, macchinismo, automazione, aumento della produttivita). Nella societa feudale e
in quella antica cio non poteva succedere, perché la quantita di produzione era legata in modo an-
cora "naturale” alla popolazione e viceversa, mentre nel capitalismo le due entita vengono separa-
te, anche se owiamente il Capitale puo esistere solo se c'é popolazione operaia, e puo valorizzarsi
meglio se essa & sovrabbondante e a basso prezzo. Percio la sovrappopolazione relativa gli & utile
(mentre guella che diventa “consolidata” & destinata alla miseria pura, dato che non serve a nulla
e deve essere per giunta mantenutal; ed & chiamata relativa perché non & originata da una popola-
zione operaia semplicemente in esubero rispetto al processo di produzione della ricchezza, che
potrebbe essere modificato, bensi dall'evoluzione della forza produttiva sociale, che invece e stori/-
camente data e che permette al Capitale di fare a meno della stessa manodopera che lo genera.
Percio la forza-lavoro pud temporaneamente espandersi o restringersi, ma storicamente puo sol-
tanto ridursi nei confronti della quantita di valore che essa mette in moto: «Producendo l'accumu-
lazione del capitale, e nella misura in cui vi riesce, la classe salariata produce quindi essa stessa
gli strumenti della sua messa in soprannumero, o della sua metamorfosi in sovrappopolazione
relativa. Ecco la legge della popolazione che distingue 'epoca capitalistica e corrisponde al suo
modo di produzione». Karl Marx, / Capitale. Libro /, Editori Riuniti, Roma 2006, p. 409.

7 Lewis Mumford, op. cit.

%8 «'industria dei trasporti costituisce da un lato un ramo di produzione indipendente, quindi
una particolare sfera di investimento per il capitale produttivo; dall'altro si distingue per il suo
apparire come prolungamento del processo di produzione». Karl Marx, /l Capitale. Libro //, Editori
Riuniti, Roma 2006, p. 567.

147 «Qui siamo realmente [nella citta vecchial in un quartiere quasi dichiaratamente operaio,
poiché anche i negozi e le osterie non si prendono la briga di apparire un po’ puliti. Ma questo non
& ancora nulla a paragone delle viuzze e dei cortili che si stendono dietro di esse, e ai quali si
arriva soltanto per mezzo di stretti passaggi coperti attraverso i quali non passano neppure due
persone l'una accanto all'altra. E difficile immaginare la disordinata mescolanza delle case che si
fa beffe di ogni urbanistica razionale, 'ammassamento, per cui sono realmente addossate le une
alle altre. E la colpa non é soltanto degli edifici soprawvissuti ai vecchi tempi di Manchester: in
tempi pit recenti la confusione & stata portata al massimo, poiché dovunque vi fosse un pezzetto
di spazio tra le costruzioni dell’epoca precedente, si € continuato a costruire e rappezzare, fino a
togliere tra le case anche l'ultimo pollice di terra ancora suscettibile di essere utilizzato. [...] qui
cessa [nella citta nuova sorta con Uindustrial ogni sembianza di citta; singole file di case o gruppi
di strade sono sparsi qua e la come piccoli villaggi sparsi sul nudo terreno argilloso, dove non
cresce neppure l'erba; le case, o piuttosto i cottages, sono in cattivo stato, mai riparate, sudice,
dotate di abitazioni in scantinati umidi e insalubri: le strade non sono lastricate né hanno canali di
scolo, ma ospitano innumerevoli colonie di maiali, rinchiusi in piccoli cortili e stalle ovvero liberi di
passeggiare per il pendio. [...]. | cottages operai non vengono piu costruiti singolarmente, ma quasi
sempre a dozzine, o addirittura a mucchi: un solo imprenditore costruisce una o piu strade alla
volta. Queste vengono allora disposte come segue: un lato & costituito dai cotfages di prima fila,



che sono tanto fortunati da avere una porta posteriore ed un piccolo cortile, e per i quali e
richiesto l'affitto piu alto. Dietro il muro dei cortili di questi cottages vi € un’angusta viuzza, la via
secondaria (back streed], che & ostruita da costruzioni alle due estremita e nella quale sbocca
letteralmente uno stretto vicolo o un passaggio coperto. | cottages che guardano su questa viuzza
pagano un fitto minore degli altri, ed in generale sono i pil trascurati. Essi hanno il muro
posteriore in comune con la terza fila di cottages, che guardano dal lato opposto sulla via e pagano
un fitto inferiore a quello della prima fila, ma superiore a quello della seconda. [..]. Gli
imprenditori preferiscono questo sistema di costruzione perché risparmia spazio e consente di
sfruttare ancor piu gli operai meglio pagati, mediante i piu alti affitti di cottages della prima e della
terza fila. [Essi] non sono mai i proprietari del suolo, ma, secondo il costume inglese, lo hanno in
affitto soltanto per venti, trenta, quaranta, cinquanta o anche novant'anni, trascorsi i quali esso
ritorna all’antico proprietario con tutto cio che si trova su di esso, senza che questi debba
rimborsare nulla per la costruzione erettavi. Percio Uaffittuario costruisce gli edifici in modo tale
che, allo scadere del termine contrattuale, siano il pit possibile privi di valore; e poiché spesso tali
cottages vengono costruiti soltanto venti o trent’anni prima di tale data, & facile comprendere che
gli imprenditori non vi vorranno spendere molto». Friedrich Engels, La situazione della classe
operaia in Inghilterra 1845/ cit. in Leonardo Benevolo, Le origini dell urbanistica moderna,
Laterza, Roma-Bari 2001, pp. 41-50.

130 «[..] un movimento, l'urbanizzazione, in cui tanto l'wrbe quanto i suoi suburbi stessi
vengono catturati e in cui ogni loro relazione a sua volta rientra. Non si tratta dell "espansione
moderna” come ampliamento dello spazio urbano, ma del suo volgere in processualita; & in gioco
un flusso continuo e unitario secondo il quale anche la casa pil piccola diviene “urbe elementare e
originaria”». Andrea Cavalletti, op. c/t. pp. 22-23.

81 «"Cos’e l'urbe? Un insieme di abitazioni legate da un sistema viario pit 0 meno perfetto,
poco importa. Che cos’e la casa? Né piu né meno che un insieme di vie e luoghi di abitazione,
come l'urbe. La grande urbe e l'urbe-casa differiscono solamente per le dimensioni e per la
societa che in esse vivono: societa numerosa e complessa da una parte, societa composta da
poche persone e semplice dall’altra”. Dalla distribuzione domestica alla viabilita urbana, dalla
casa alla totalita della superficie terrestre “attraversata da un torrente inesauribile di movimento
e di circolazione”, si estende il campo illimitato della societa [...]; se U'essere in societa & sempre
considerato quale dominante o dominato, padrone o schiavo, incluso o escluso, potente o
miserabile, € a questo livello, e nel senso della sua definizione, che il dispositivo urbanistico puo
operare». Ildefonso Cedra cit. in Andrea Cavalletti, op. c/t. p. 30.

152 Andrea Cavalletti, op. cit. pp. 24-25.

%5 «"Urbanizzazione” si colloca cosi precisamente in luogo di “popolazione” poiché nella
relazione fra il centro abitato in senso generico e l'azione di urbanizzare ne va della popolazione
stessa. Si puo affermare in tal senso che Cedra abbia voluto coniare un neologismo proprio
perché interessato a non perdere il senso eminente di “popolazione”». Andrea Cavalletti, op. cit.
p. 29.

% Andrea Cavalletti, op. cit. p. 23.

%51l Benevolo, cogliendo invece l'aspetto utopistico-ideologico, sostiene: «Nell'ambito di
questo impegno [la risoluzione dei problemi urbani portati dell'industrializzazione] esistono due
linee d'azione, che per ora si presentano nettamente divise: ci si awvicina ai problemi
dell'urbanistica moderna o partendo da un modello ideologico globale, che e presentato in
alternativa alla citta esistente e che si tenta di realizzare sperimentalmente lontano da questa [si
riferisce agli Owen e ai Fourier], oppure partendo da singole esigenze tecniche, connesse con lo
sviluppo della citta industriale, e cercando di correggere i suoi singoli difetti». Poi pero aggiunge:
«Le due linee tendono a convergere ed integrarsi, perché i tentativi di realizzare i modelli teorici
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portano le teorie a scontrarsi con la realta». Leonardo Benevolo, Le origini dell'urbanistica
moderna, cit., pp. 57-60.

15 Dice Benevolo: «L'economia capitalistica e la nuova tecnica del lavoro in officina hanno
sconvolto le antiche forma di insediamento, producendo i mali e le miserie che si costatano in ogni
parte dell'lnghilterra. Ma la stessa tecnica e la stessa capacita di previsione possono essere
estese dal lavoro alle altre funzioni della vita, dall'officina alla citta, permettendo di intravvedere
un possibile rovesciamento dell’attuale processo disintegratore, dovuto ad un’applicazione
unilaterale dei suoi principi» (Leonardo Benevolo, Le origini dell urbanistica moderna, cit., p. 64).
In particolare i due esperimenti pratici di Owen (New Lanark in Scozia e l'ancor piu avanzata New
Harmony nei giovani Stati Uniti) stanno a dimostrare quanto. Si basano su fatti reali, non su idee o
interpretazioni o modelli mentali e proprio per questo non si & pit nel campo dell’'utopia. La loro
realizzazione deve essere raggiunta attraverso un cambiamento del diritto di proprieta, un riforma
generale dell'organizzazione delle aziende ed infine un cambiamento della forma matrimoniale
vigente all'epoca come sostiene Engels. Tutto ruota e scaturisce dal piano di produzione della
fabbrica, attorno a cui si riorganizza l'intera comunita e i rapporti tra i suoi componenti, il loro
tempo di vita e il loro tempo di lavoro. Proprio la giornata lavorativa passa dalle canoniche
quattordici ore, alle dieci e mezzo, grazie alla razionalizzazione de cicli lavorativi ed a un loro
maggior rendimento dovuti allo sviluppo tecnologico e scientifico, sempre giusta Engels. Owen
prevede che il tempo di vita liberato permetterebbe agli operai e ai loro figli di dedicare piu ore a
sé stessi. L'istruzione sarebbe un bene per tutti che potrebbe sviluppare appieno la cooperazione,
la capacita di intervenire nella vita produttiva e nella progettazione delle strutture utili alla
comunita. Quest'ultima, come del resto in quasi tutte le utopie precedenti, deve vivere in un
tessuto urbano che sia la negazione della miseria e della degenerazione rappresentate dagli slum
industriali dell'epoca, in un ambiente progettato e non casuale. Cio comporta un rivoluzionario
rapporto citta-campagna: come dimostra la pianta urbana della colonia socialista di New
Harmony, i due mondi (rurale ed urbano) non si contrappongono, né l'uno domina laltro, al
contrario di qualsiasi altra citta industriale dell'epoca nei confronti del territorio agricolo
circostante, ma dialogano, compenetrandosi armoniosamente. Si tenta di eliminare cio che c'é di
negativo dallo st/le di vita cittadino senza rinunciare alle opportunita che questo offre, e quindi di
mantenerlo urbano anche in un contesto rurale, superando lo storico dualismo citta-campagna.
La societa deve essere ridisegnata in rapporto a cio che pud realmente essere la fabbrica; il
tessuto urbano e il territorio circostante perdono le caratteristiche negative dovute alla divisione
sociale del lavoro e cadono le barriere tra linterno e l'esterno della fabbrica, tra l'operaio e il
cittadino. Cfr. Friedrich Engels, L "evoluzione del socialismo dall utopia alla scienza, Editori Riuniti,
Roma 1970.

157 «Egli considera immorale e assurda una societd basata sulla competizione degli interessi
individuali o di classe, e propone come alternativa l'unione degli sforzi, per raggiungere uno stato
di armonia universale la cui realizzazione deve avvenire gradualmente, attraverso sette periodi
storici» (Leonardo Benevolo, Le origini dell urbanistica moderna, cit., p. 82). Il falansterio deve
essere un edificio unitario da contrapporre alla citta indifferenziata, attraverso cui organizzare sia
il territorio che la vita sociale. Si tratta di una grande casa collettiva, che non ospita famiglie,
ognuna possedente il suo appartamento, ma dove lo spazio individuale & minimizzato a vantaggio
di quello condiviso. La famiglia non deve essere piu la cellula base su cui poggia la societa. Vi e
divisione degli spazi interni ed esterni in base alle funzioni o all'eta degli usufruenti. Nel
falansterio l'attivita giornaliera di ogni individuo € scandita in modo rigoroso da un regolamento
interno: ora per ora si fisserebbero i compiti da svolgere, ed anche i contatti e le interazioni
personali sarebbero disciplinati da un preciso cerimoniale, spontaneamente accettato da tutti i
componenti perché corrispondente agli interessi, alle esigenze e alle passioni di ognuno.



198 £ proprio questo 'ostacolo piti grande di cui non si avedono, ma che li mette con le spalle
al muro, primo fra tutti Owen. Osservando che i suoi operai di New Lanark consumano solo una
piccola parte della ricchezza totale prodotta, mentre il resto veniva intascato dai proprietari (lui
era solo il direttore), muove le sue critiche al profitto economico borghese, venendo
immediatamente perseguitato politicamente. Cfr. Friedrich Engels, L evoluzione del socialismo
aall'utopia alla scienza, cit.

159 | eonardo Benevolo esprime numerose riserve in merito a tale visione, che ritroviamo in
Marx ed Engels. Secondo lui il cambiamento urbano ed urbanistico non € legato e dipendente da
quello, diciamo, socio-economico, che invece considera pressoché autonomi e risolvibili per parti:
«Le soluzioni offerte al problema della citta moderna sono astratte e schematiche in quanto
manca una realistica valutazione dei legami fra i programmi urbanistici e lo sviluppo generale dei
rapporti economici e sociali, facilitando lillusione che assetto urbanistico e assetto sociale si
identifichino tra loro, e il secondo possa essere costruito con i tempi e i metodi del primo. Marx ed
Engels, tuttavia, partendo da un’analisi diretta dei rapporti economici, accettano implicitamente
questa identita rovesciando i due termini, e supponendo che i cambiamenti urbanistici siano una
necessaria conseguenza dei mutati rapporti sociali: di qui lindifferenza per la questione
urbanistica, e lindeterminatezza delle previsioni circa le forme d'insediamento nella futura
societa» (Leonardo Benevolo, Le origini dell'urbanistica moderna, cit., p. 114). Owiamente
Uindeterminatezza delle soluzioni urbane esposte dai due rivoluzionari tedeschi (e da ogni altro
socialista scientifico dell’epoca) & dovuta al fatto che ritenevano inutile la prefigurazione mentale
di precisi modelli urbani senza che vi fosse alla base un generale cambiamento rivoluzionario
della societa e del modo di produzione; & quest ultimo infatti che determina la forma-citta ed i suoi
contenuti. Per cui, secondo Engels, & impossibile risolvere il problema della casa, della citta e del
territorio nel suo assetto globale rimanendo all'interno del sistema capitalistico, al massimo si
puo solamente rimasticare vecchi formule: «Voler risolvere la questione delle abitazioni e nello
stesso tempo voler conservare gli odierni grandi agglomerati urbani € un controsenso. Ma gli
odierni grandi agglomerati urbani saranno eliminati soltanto dall’abolizione del modo capitalistico
di produzione» (Friedrich Engels, La situazione della classe operaia in Inghilterra [1845] cit. in
Leonardo Benevolo, Le origini dell urbanistica moderna, cit., p. 115). La Storia passata, con il
rapido esaurimento degli esperimenti urbani ed abitativi dei socialisti utopisti, e la Storia presente,
con lo sviluppo incontrollato ed inarrestabile delle metropoli, in particolare quelle del cosiddetto
terzo mondo (i cui slum, attraverso lattuale fase di industrializzazione spinta passeranno
dall'attuale un miliardo di abitanti ai due previsti per il 2030 stando agli attuali ritmi di crescital,
sembra dar ragione ad Engels e a chi come lui muove ogni critica dalla scienza sociale.

160 «[...] la prevalenza dei vuoti sui pieni, l'agile ossatura nervata, il ritmico alternarsi di archi
classici e sottili pilastri. L'architettura vi si riduce a poche linee nere, che racchiudono superfici
rese percepibili solo dalla loro trasparenza; ma in quell'immagine minimale si concentro tutta la
poderosa energia di nuove strutture, di nuove forme, di nuovi sistemi costruttivi che annullarono di
colpo l'autorita della tradizione. Il disegno di Paxton si basava sulla sua esperienza di progettista
di serre, ma sfruttava al massimo la disponibilita di nuovi materiali come il vetro e il ferro. [..].
Nessuno aveva mai usato il vetro come materiale strutturale in un fabbricato di quelle dimensioni
[..]. Paxton ide0 una struttura costituita da pezzi standardizzati, da realizzare fuori opera e da
montare sul posto. [...]. Tutti i pezzi, eseguiti a macchina in vari stabilimenti industriali, erano
intercambiabili. La completa standardizzazione delle parti componenti, la minuta precisione dei
calcoli, la rigida programmazione dei tempi, la meccanizzazione della produzione e dei sistemi
costruttivi n fecero il paradigma di una industrializzazione gia pronta a sfruttare le sue potenzialita
per invadere il mercato dei beni di consumo». Maurizio Vitta, // progetto della bellezza, Einaudi,
Torino 2001, pp. 37-38.
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161 Splo un anno prima della Great Exibition era apparso sulla Neue Rheinische Zeitung del

maggio-ottobre 1850 uno scritto firmato da Marx ed Engels, nel quale si osservava che quella
manifestazione era stata progettata, «con il pit ammirevole sangue freddo, dalla borghesia
inglese proprio nel 1849, anno in cui lintero continente faceva sogni rivoluzionari. [..]. Questa
esposizione e una chiara testimonianza della forza concentrata della grande industria moderna,
che ovunque abbatte le barriere nazionali. Nel momento in cui essa espone, concentrato in uno
spazio esiguo, l'insieme delle forze produttive dell'industria moderna [..] essa espone anche il
materiale che [...] si produce ogni giorno per ledificazione della nuova societa. Con questa
esposizione la borghesia moderna innalza nella Roma moderna il suo Pantheon, in cui mette in
mostra con orgogliosa soddisfazione gli dei che essa stessa si & creati». Karl Marx, Friedrich
Engels cit. in Maurizio Vitta, op cit., p. 57.

162 Pierre-Joseph Proudhon & stato un filosofo e anarchico francese. La summa del suo
pensiero politico si trova nell'opera "Del Principio Federativo”, pubblicata pochissimi anni prima di
morire. In essa definisce il federalismo come teoria dello stato basato sul contratto politico (o di
federazione).Afferma che lo stato, per essere coerente con il suo principio, deve equilibrare nella
legge l'autorita con la liberta e che questo si ottiene ponendo a perno del loro equilibrio il
contratto politico o di federazione fra le persone responsabili. Potrebbe essere questa la "religione
civile dell'umanita” per i prossimi secoli. E' considerato il padre del federalismo integrale. Nella
Célébration du Dimanche defini la proprieta privata come l'ultimo dei falsi dei, in quanto & un
ostacolo all'uguaglianza fra gli uomini, cioé alla giustizia.[...]. In realta cio che Proudhon vuole
combattere & soltanto la proprieta come mezzo di sfruttamento di altri uomini: i mezzi di
produzione e la casa da abitare devono appartenere a chi li adopera, finché li adopera. Nella
questione delle abitazioni Engels non lo schernisce direttamente, ma prende a bersaglio A.
Mulberg, considerato un suo seguace, e con esso la sua concezione ideale del diritto, della
giustizia, della proprieta della casa, nonché la sua proposta di abolire le case in affitto e dare a
tutti la proprieta delle stesse: «Immaginatevi, ora, la bella condizione che si avrebbe qualora ogni
lavoratore, piccolo borghese e borghese sara costretto a diventare, con rate annuali, proprietario
dapprima parziale e poi totale della sua abitazione! La cosa avrebbe ancora un possibile senso nei
settori industriali dell'Inghilterra, dove sono una grande industria, ma piccole case per lavoratori,
e dove ogni operaio coniugato abita in una cassetta tutta per sé. La piccola industria di Parigi,
come pure della maggior parte delle grandi citta continentali, invece, & integrata da grandi
caseggiati, in cui abitano insieme venti, trenta famiglie. Il giorno del gran decreto liberatorio, che
proclama l'abolizione delle case di affitto, Pietro lavora in una fabbrica di macchinari a Berlino.
Trascorso un anno, & proprietario, bene che vada, dell'undicesima parte del suo appartamento
monocamera ad un certo quinto piano presso la Porta d’Amburgo. Perde il suo lavoro e subito
dopo si ritrova in un appartamento simile, con una splendida vista sul cortile, in un terzo piano
presso il Pothof ad Hannover, dove, dopo un soggiorno di cinque mesi, ha acquistato 1/36 della
proprieta proprio quando una qualche trappoleria lo sbalza a Monaco di Baviera e lo costringe ad
accollarsi, con un soggiorno di undici mesi, esattamente 11/180 del diritto di proprieta su di uno
stabile piuttosto buio, a piano terra, dietro la Ober-Angergasse. Ulteriori trasferimenti, come oggi
capitano spesso agli operai, gli appioppano, inoltre: 7/360 di un non meno raccomandabile
appartamento a St. Gallen, 23/180 di un altro a Leeds e 347/56223, calcolato esattamente perché
non abbia nulla a ridire la "giustizia eterna”, d'un terzo a Seraing. Che cosa resta in mano a Pietro,
di tutte queste porzioni di appartamenti? Chi gliene da il giusto valore? Dove mai andra a pescare
il proprietario i proprietari delle rimanenti porzioni di tutte quelle che sono state le sue abitazioni?
E, anzitutto, come si regolano i rapporti di proprieta di un qualsiasi grande caseggiato, i cui vari
piani comprendono diciamo venti appartamenti e che, trascorso il termine di riscatto & abolite le
case d'affitto, appartiene forse trecento proprietari parziali, che sono dispersi in tutte le parti del



mondo? Il nostro proudhoniano rispondera che sino a quel momento esistera la Banca di cambio
proudhoniana che a qualsiasi momento paghera a chiunque, per ogni prodotto di lavoro, il pieno
ammontare di quest'ultimo, e quindi anche il pieno valore di ogni porzione d'appartamento. Ma la
Banca di cambio proudhoniana, in primo luogo non c'entra affatto, perché non viene mai
menzionata negli articoli sulla questione delle abitazioni; in secondo luogo essa poggia su uno
strambo errore, per cui chiunque voglia vendere una data merce, dovrebbe trovare sempre e
necessariamente chi gliela compri a pieno valore, e in terzo luogo, ancora prima che Proudhon la
inventasse, ha gia fatto piu d'una volta fallimento di Inghilterra sotto il nome di Labour Exchange
Bazaar. Quella che il lavoratore debba acguistare la sua ubicazione, € un'idea che poggia
interamente anch’essa su di una concezione di fondo reazionaria di Proudhon gia messa in risalto,
secondo cui le condizioni create dalla grande industria moderna sono delle aberrazioni
patologiche e la societa deve essere condotta a forza - cioé contro la corrente che essa segue da
cento anni - ad uno stato di cose in cui l'antico e stabile lavoro manuale del singolo sia la regola, a
uno stato che non & nient'altro che un'idealizzata restaurazione di quella piccola industria che si e
estinta e che é tuttora in via di estinzione. Una volta i lavoratori siano ricaduti in questa stabile
condizione, una volta che quindi sia felicemente domato il “vortice sociale”, & naturale che il
lavoratore possa tornare ad aver bisogno della proprieta di "casa e focolare”, e la suesposta teoria
di riscatto appare meno insulsa. Sennonché Proudhon dimentica che, per venire a capo di tutto
questo, € necessario prima rimettere indietro di cento anni l'orologio della storia universale, e che
facendolo, egli riconvertirebbe gli operai di oggi in anime di schiavi anguste, striscianti, vili come
quelle dei loro trisnonni». Friedrich Engels, La questione delle abitazioni, 1872, consultabile
all'indirizzo http://www.marxists.org/italiano/marx-engels/1872/abitazioni/index.htm

193 «Poniamo [sulla carta] che in una data regione industriale sia diventato normale che ogni
operaio possegga la sua casetta. In questo caso la classe operaia di quella regione abita
gratuitamente; del valore della sua forza lavoro non fanno piu parte le spese per l'abitazione. Ma
ogni riduzione dei costi di produzione della forza lavoro, cioe ogni durevole deprezzamento dei
bisogni vitali del lavoratore, “in forza delle ferree leggi dell’economia politica”, si risolve nel
ridurre il valore della forza lavoro e finisce quindi per l'avere come conseguenza una
corrispondente caduta del salario. Quest'ultimo, quindi, verrebbe decurtato in media del valore
medio della pigione risparmiata, vale a dire che il lavoratore pagherebbe laffitto della sua propria
casa non piu, come prima, in denaro al padrone, ma in lavoro non retribuito all'industriale per cui
lavora. In tal modo i risparmi dell'operaio investiti nella casetta diventerebbero si, in un certo qual
modo, capitale, ma non per lui, bensi per il capitalista che gli da lavoro». Friedrich Engels, La
questione delle abitazion, cit.

% Con lo spirito di Haussmann «intendo la prassi generalizzata di aprire le brecce nei
quartieri operai, [...] poco importa se a cio si sia indotti da considerazioni attinenti all'igiene
pubblica o all’abbellimento della citta, ovvero dal bisogno di grandi locali per negozi siti in
posizione centrale o da esigenze di traffico, quali sono costruzioni ferroviarie, strade e via dicendo.
Il risultato € ovunque lo stesso per diversa che sia l'occasione: i vicoli e i vicoletti piu scandalosi
spariscono dietro la gran glorificazione che la borghesia fa di se stessa in ragione di questo
gigantesco successo, ma rinascono ben presto altrove e spesso nelle immediate vicinanze».
Friedrich Engels, La questione delle abitazioni, cit.

165 Leonardo Benevolo, Le origini dell urbanistica moderna, cit., pp. 176-178.

186 Cfr. Leonardo Benevolo, La citta nella storia d Furopa, Laterza, Roma-Bari 2004.

7 |a crisi economica del 1873, manifestatasi tra l'altro con il crollo della borsa di Vienna, in
realta e dovuta alla confluenza di una serie di crisi, come quella del settore trainante delle
ferrovie, giunto oramai, intorno al 1870, a saturazione. Bisogna aggiungere poi una crisi agraria,
dovuta alla concorrenza dei prodotti provenienti dagli Stati Uniti e immessi sul mercato a costi
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minori di quelli europei, e soprattutto (e non certamente ultima) una crisi generale di
sovrapproduzione. A questo segue un periodo di grande depressione a cui i maggiori paesi
avanzati reagiscono con, ad esempio, il protezionismo, che pone dazi sull'importazione delle merci
straniere in modo da salvaguardare le aziende nazionali, e la costruzione di vasti imperi coloniali
in Asia e in Africa in modo da allargare il mercato per i propri prodotti, da controllare le materie
prime ed infine da avere a disposizione serbatoi per 'emigrazione.

168 | eonardo Benevolo, Le origini dell 'urbanistica moderna, cit., p. 195.

169 £ una struttura senza elementi principali e secondari congiunti ad incastro, ma numerosi
sottili listelli, di dimensioni unificate, accostati a distanze modulari e uniti con semplici chiodi. Le
aperture, porte e finestre, sono multipli del modulo fondamentale; uno strato di tavole diagonali
assicura il controventamento della struttura, mentre un secondo strato di tavole disposte ad
embrice difende l'edificio dalle intemperie. Questa struttura consente di sfruttare la lavorazione
industriale del legname in dimensioni unificate, abbrevia i tempi della posa in opera e non esige
una manodopera specializzata.

170 | a Scuola di Chicago & un movimento od una vera e propria scuola di architettura che si &
formata a Chicago tra la fine dell'Ottocento e l'inizio del Novecento. L'ambiente in cui si sviluppo
fu quello createsi dopo l'incendio della citta del 1871, ed ad essa parteciparono due generazioni di
architetti ed ingegneri di cui la prima era forte delle esperienze maturate durante la Guerra di
secessione americana. La scuola, promosse, tra le prime, l'uso della nuova tecnologia delle
strutture in acciaio nella costruzione degli edifici commerciali, e sviluppo anche nuovi canoni
estetici (soprattutto nel disegno ripetitivo dei motivi delle facciate), influenzata anche dal
corrispondente evolversi delle avanguardie architettoniche in Europa antecedenti al Movimento
Moderno.

71| taylorismo & una teoria riguardante il management esposta da Frederick Taylor nella sua
monografia del 1911: 7he Principles of Scientific Management. Taylor si propone di organizzare il
modello lavorativo secondo tre fasi: 1) analizzare le caratteristiche della mansione da svolgere; 2)
creare il prototipo del lavoratore adatto a quel tipo di mansione; 3) selezionare il lavoratore ideale,
al fine di formarlo e introdurlo nell'azienda.

172 Con il termine fordismo si usa indicare una peculiare forma di produzione basata princi-
palmente sull'utilizzo della tecnologia della catena di montaggio (assembly-line in inglese) al fine
di incrementare la produttivita. Spesso connotato negativamente, il termine fu teorizzato da Anto-
nio Gramsci. Utilizzata a partire dal 1913 dall'industriale statunitense Henry Ford, ispiratosi alle
teorie proposte dal connazionale Taylor.

173 Mentre diminuisce il numero dei salariati produttivi, aumenta grandemente la produttivita e
quindi il numero dei salariati improduttivi. Stazionando la massa salariale, giganteggiano i profitti.
Di riflesso, abbiamo sempre 'esercito industriale attivo, in crescita quello di riserva, e prevalente
la sovrappopolazione relativa al di fuori dei parametri che regolano il ciclo produttivo. «Alla
tendenza monopolistica del capitalismo si e sempre accompagnata una dinamica frenetica
dell'industria minore, che nasce e muore in continuazione seguendo le alterne vicende del
mercato. La centralizzazione industriale e finanziaria, che in gran parte sostituisce la vecchia
concentrazione, ingloba grande e piccola industria in una rete d'interessi in cui scompare il
singolo capitalista e domina incontrastato, al di la dei nomi dei vari personaggi registrati dalla
cronaca, il Capitale anonimo. | cambiamenti che le nuove tecnologie stanno provocando
nell'economia permettono di mettere in evidenza sia l'invarianza del sistema nel tempo, sia la
caratteristica specifica del Capitale giunto all'apice della sua corsa con l'estorsione di plusvalore
relativo tramite il macchinismo». Karl Marx (a cura di Bruno Maffi), Capitolo VI inedito, Etas,
Milano 2002, p. 74.

74 Cfr. Lenin, L imperialismo fase suprema del capitalismo, La Citta del Sole, Napoli 2003.



75 «L'imperialismo sorse dall'evoluzione e in diretta continuazione delle qualita fondamentali
del capitalismo in generale. Ma il capitalismo divenne imperialismo capitalistico soltanto a un
determinato e assai alto grado del suo sviluppo, allorché alcune qualita fondamentali del
capitalismo cominciarono a mutarsi nel loro opposto, quando pienamente si affermarono e si
rivelarono i sintomi del trapasso a un piu elevato ordinamento economico e sociale. In questo
processo vi e di fondamentale, nei rapporti economici, la sostituzione dei monopoli capitalistici alla
libera concorrenza. La libera concorrenza e l'elemento essenziale del capitalismo e della
produzione mercantile in generale; il monopolio & il diretto contrapposto della libera concorrenza.
Ma fu proprio quest'ultima che comincio, sotto i nostri occhi, a trasformarsi in monopolio, creando
la grande produzione, eliminando la piccola industria, sostituendo alle grandi fabbriche altre
ancor piu grandi, e spingendo tanto oltre la concentrazione della produzione e del capitale, che da
essa sorgeva e sorge il monopolio, cioé i cartelli, i sindacati, i trust, fusi con il capitale di un
piccolo gruppo, di una decina di banche che manovrano miliardi. Nello stesso tempo i monopoli,
sorgendo dalla libera concorrenza, non la eliminano, ma coesistono, originando cosi una serie di
aspre e improwise contraddizioni, di attriti e conflitti. Il sistema dei monopoli ¢ il passaggio del
capitalismo a un ordinamento superiore nella economia». Cfr. Lenin, op. cit.

176 «|L XIX secolo, un lasso di tempo in cui [...] la coscienza collettiva cade in un sonno sempre
pit profondo. Ora pero il dormiente — simile in questo al folle - intraprende attraverso il suo corpo
un viaggio macrocosmico: grazie allo straordinario affinamento della sua autopercezione, i rumori
e le sensazioni dei suoi organi interni - pressione del sangue, movimenti intestinali, battito cardia-
co e tensioni muscolari - che nell'individuo sano e sveglio si perdono nella risacca della buona
salute, generano le immagini del delirio o del sogno che ne danno una traduzione o spiegazione.
[...] Questo stato della coscienza, suddivisa dalla veglia e dal sonno in una molteplicita di sezioni e
di spicchi, va ora solo trasposta dall'individuo alla collettivita. Va da sé che gran parte di cio che
per l'individuo € esterno appartiene per la collettivita alla propria interiorita; le opere architettoni-
che, le mode, persino il tempo atmosferico, sono, all'interno della collettivita, cio che i processi
organici, i sintomi della malattia e della salute, sono all'interno di un individuo». Walter Benjamin,
/ ‘passages " di Parigi, Einaudi, Torino 2007.

7 «Quanto maggiore & la parte dello choc nelle singole impressioni; quanto pil la coscienza
deve essere continuamente all’erta nell'interesse della difesa degli stimoli; quanto maggiore € il
successo con cui essa opera; e tanto meno esse penetrano nell'esperienza; tanto piu
corrispondono al concetto di “esperienza vissuta”. La funzione peculiare della difesa dagli choc si
puo forse scorgere, in definitiva, nel compito di assegnare all'evento, a spase dell'integrita del suo
contenuto, un esatto posto temporale nella coscienza. Sarebbe questo il risultato ultimo e
maggiore della riflessione. Essa farebbe, dell’evento, un""esperienza vissuta”. In caso di mancato
funzionamento della riflessione, si determinerebbe lo spavento, lieto o - per lo pit - sgradevole,
che sancisce, secondo Freud, il fallimento della difesa contro gli choc. Questo elemento € stato
fissato da Baudelaire in un'immagine cruda. Egli parla di un duello in cui lartista, prima di
soccombere, grida spavento. Questo duello & il processo stesso della creazione. Baudelaire ha
quindi U'esperienza dello choc al centro stesso del suo lavoro artistico» (Walter Benjamin,
Baudelaire e Parigi, in Angelus novus. Saggi e frammenti, Einaudi, Torino 1962, pp. 94, 96-97). Per
Baudelaire la folla & appunto esperienza continua di choc, dell'urto dell’alienante aggressivita cui
la metropoli sottopone la vita dellindividuo. Nel contempo, la citta, con il suo flusso caotico e
assordante, con le sue masse anonime, contribuisce a massificare la figura del poeta e a
distruggerne 'aureola. La folla e la citta costituiscono il contrasto di un passaggio epocale a cui
l'artista non puo sfuggire.

78 L'Impressionismo & l'arte urbana per eccellenza, e non solo perché scopre la citta e alla
citta riporta, dalla campagna, la pittura di paesaggio, ma anche perché vede il mondo con gli occhi
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del cittadino e reagisce alle impressioni dall’'esterno con lipertensione nervosa dell'uomo educato
alla tecnica moderna. E uno stile urbano, perché ritrae la mutevolezza, il ritmo nervoso, le
impressioni subitanee, nette ma labili della vita cittadina. E appunto come tale rappresenta
un'immensa espansione della percezione sensoriale, una nuova, acuta sensibilita, una nuova
accessibilita nervosa e, accanto all'arte gotica e al romanticismo, rappresenta una fra le piu
importanti svolte nella storia dell’arte occidentale. Nel processo dialettico che percorre la storia
della pittura, nell'alternarsi di stasi e dinamismo, disegno e colore, ordine astratto e vita organica,
l'impressionismo segna l'acme della tendenza dinamica che dissolve interamente la statica
visione medievale. Come dall’economia del tardo Medioevo al grande capitalismo corre una linea
ininterrotta di sviluppo, cosi anche dall'arte gotica all'lmpressionismo. Arnold Hauser, Storia
sociale dell arte, vol. Il, Einaudi, Torino, 1956, pp. 396-397.

79 Cit. in Paolo Federico Colusso, Wim Wenders. Paesaggi, luoghi, citta, Testo&lmmagine,
Torino 1998, p. 39.

180 1 fenachistiscopio fu inventato nel 1832. Consisteva in una ruota, fissata a un manico e in
grado di ruotare su se stessa. Sulla ruota, a intervalli regolari, venivano praticate delle fessure
attraverso cui poter guardare e, sul lato opposto a quello da cui si guardava venivano disegnate
delle immagini, anche queste a intervalli regolari; uno specchio su cui proiettare le immagini
completava il tutto. Il movimento veloce della ruota e gli spazi vuoti creavano, anche in questo
caso, lillusione del movimento. La grande novita del fenachistiscopio sta nel fatto che lillusione
sfrutta il fenomeno della persistenza della visione (persistenza retinica) che, ancora oggi, sta alla
base della visione filmica.

'8! David Hockney, / segreto svelato. Tecniche e capolavori dei maestri antichi, Mondadori
Electa, Milano 2002.

182 «Con la fotografia, nel processo della riproduzione figurativa, la mano si vide per la prima
volta scaricata delle piu importanti incombenze artistiche, che ormai venivano ad essere di
spettanza dell’occhio che guardava dentro l'obiettivo. Poiché l'occhio € piu rapido ad afferrare che
non la mano a disegnare, il processo della riproduzione figurativa venne accelerato al punto da
essere in grado di star dietro all’eloquio. L'operatore cinematografico nel suo studio, manovrando
la sua manovella, riesce a fissare le immagini alla stessa velocita con cui linterprete parla. Se
nella litografia era virtualmente contenuto il giornale illustrato, nella fotografia si conteneva il film
sonoro». Walter Benjamin, Lopera d'arte nell’'epoca della sua riproducibilita tecnica. Arte e
socleta di massa, Einaudi, Torino 2000, p. 21.

18 «Il processo & sintomatico; il suo significato rimanda al di la dell'ambito artistico. La
tecnica della riproduzione, cosi si potrebbe formulare la cosa, sottrae il riprodotto dall’'ambito
della tradizione. Moltiplicando la riproduzione, essa pone al posto di un evento unico una serie
quantitativa di eventi. E permettendo alla riproduzione di venire incontro a colui che ne fruisce
nella sua particolare situazione, attualizza il riprodotto. Entrambi i processi portano a un violento
rivolgimento che investe cid che viene tramandato - a un rivolgimento della tradizione [...]». Walter
Benjamin, L 'opera d'arte nell'epoca della sua riproducibilita tecnica. Arte e societa di massa, cit.,
p. 23.

184 Walter Benjamin, L opera darte nell'epoca della sua riproducibilita tecnica. Arte e societa
di massa, cit., p. 25.

185 «Ogni giorno si fa valere in modo sempre piu incontestabile l'esigenza a impossessarsi
dell’'oggetto da una distanza il pit possibile rawvicinata nell'immagine, o meglio nell’effige, nella
riproduzione. E inequivocabilmente la riproduzione, quale viene proposta dai giornali illustrati o
dai settimanali, si differenzia dall'immagine diretta, dal quadro. L'unicita e la durata s’intrecciano
strettissimamente in quest'ultimo, quando la labilita e la repetibilita nella prima. La liberazione
dell'oggetto dalla sua guaina, la distruzione dell’aura sono il contrassegno di una percezione la cui



sensibilita per cio che nel mondo é dello stesso genere e cresciuta a un punto tale che essa,
mediante la riproduzione, attinge l'uguaglianza di genere anche in cido che & unico. Cosi
nell'lambito dell'intuizione si annuncia cido che nell'ambito della teoria si manifesta come un
incremento dell'importanza della statistica. L'adeguazione della realta alle masse e delle masse
alla realta e un processo di portata illimitata sia per il pensiero sia per lintuizione». Walter
Benjamin, L ‘opera d'arte nell'epoca della sua riproducibilita tecnica. Arte e societa di massa, cit.,
p. 25.

'8 Walter Benjamin, L opera d arte nell'epoca della sua riproducibilita tecnica. Arte e societa
di massa, cit., p. 26-27.

87 Walter Benjamin, L opera d arte nell'epoca della sua riproducibilita tecnica. Arte e societa
di massa, cit., p. 30.

188 Massimo Casavola, La citta nel cinema. a partire dalla citta neorealistain L attore di pietra,
Testo&Immagine, Roma 2001, p. 10.

187 Anche negli Stati Uniti nel frattempo si fanno contemporaneamente ricerche nella stessa
direzione di quella intrapresa dai fratelli Lumiére: Thomas Edison e William Dickson, per esempio,
ottengono la possibilita di vedere dentro una scatola contenente la pellicola, attraverso un oculare,
delle immagini in movimento (il cinetoscopio). Ed in seguito sara proprio nel continente nordame-
ricano che si formeranno le maggiori case di produzione cinematografica.

"0 Francesco Casetti, L immagine del montaggio in Sergej M. Ejzenstejn, Teoria generale del
montaggio (a cura di Pietro Montani), Marsilio, Venezia 2004, pag. XVIII.

91 Cfr. Francesco Casetti, L occhio del Novecento. Cinema, esperienza, modernita, Bompiani,
Milano 2005.

192 «La metropoli propone “spazi riservati” verso cui il pubblico converge e si raduna. Questi
spazi possno essere luoghi di esibizione e di spettacolo (compresi esibizione e lo spettacolo degli
oggetti: si pensi, quale caso estremo, alle fiere universali]. Ma sono soprattutto luoghi in cui si
offrono delle situazioni in qualche modo estreme e nello stesso tempo si mettono gli spettatori al
riparo: dunque ambiti in cui vengono coniugati shock e protezione». Francesco Casetti, // cinema
come arte, Il cinema come medium in Leonardo Quaresima (a cura di), / cinema e le altre arti,
Marsilio/La Biennale di Venezia, Venezia 1996, p. 5.

193 «Come & noto i Lumiére erano imprenditori di successo e, insieme, erano animati da un
tenace spirito di ricerca. Certo erano principalmente interessati a un’esplorazione di tipo
“tecnico”, avendo di mira, naturalmente i loro piani di sviluppo aziendale. Non e dato sapere fino a
che punto fossero coscienti del potenziale di senso implicito nelle immagini in movimento che
andavano sperimentando, tuttavia la loro apparecchiatura di ripresa e di proiezione finira con
Uimporsi su quelle correnti - in primis il kinetoscope di Edison - non solo per le sue
caratteristiche tecniche, ma anche e soprattutto per la forza di suggestione prodotta proprio dalle
sue prime tremolanti immagini». Enrico Livraghi, Da Marx a Matrix. | movimenti, ['homo flexibilis e
l'enigma del non-lavoro produttivo, DeriveApprodi, Roma 2006, pp. 33-34.

%4 «Il cinema nasceva sotto il segno di una doppiezza originaria. Un coacervo di ricerche
intenzionate scientificamente e tecnicamente (owero industrialmente) si intrecciava con
u'ispirazione di fondo per cosi dire illusorio-spiritistica, quella che Noel Burch ha chiamato ‘il
grande sogno frankesteiniano del diciannovesimo secolo: la ricreazione della vita, il trionfo
simbolico sulla morte’ (Burch 2001, p.19)». Enrico Livraghi, op. c/t., p. 33.

% «Velocemente i Lumiére si accorgono che il cinema non deve filmare il quotidiano, ma il
luogo dove si posano gli squardi degli spettatori: gli operatori vengono mandati ai quattro angoli
del mondo. Luoghi esotici, centri del potere, la punta dei grattacieli o i bar piu loschi, o ancora il
pulsare di un cuore umano quando e in preda ai sentimenti..». Carlo Chatrian, Citta infernali.
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Ricognizione sull omologia tra il luogo in cur viviamo e quello dove non vorremmo mai finire in
Duellanti, giugno-luglio 2006.

19 «In Europa il cinema contribuisce a creare un’‘illusione di evoluzione armonica, diviene il
simbolo della mobilita, della velocita, e fornisce metafore per esprimere cose o impressioni nuove.
Che siano europei o americani, i rituali, i comportamenti collettivi, gli spazi urbani, sembrano,
almeno sullo schermo, sempre pil simili». Pierre Sorlin, / caratteri del cinema europeo in AAVV.
(a cura di Gian Piero Brunettal, Storia del cinema mondiale, vol. 1, Einaudi, Torino 1999, pp. 51-52.

97 «Anche le persone sono interscambiabili: attori, registi, tecnici vanno da un posto all’altro
per imparare nuovi metodi o per meglio vendere la loro esperienza. [...]. In questi anni, i film
europei o americani circolano, sono venduti su tutti i mercati mondiali; quello che la gente
comincia a chiamare “linguaggio cinematografico” sembra essere un modo di espressione
universale che diversi paesi, con le loro caratteristiche precise, contribuiscono ad arricchire».
Pierre Sorlin, / caratteri del cinema europeo in AAVV. (a cura di Gian Piero Brunetta), op. cit, p.
52.

1% Antonella Licata, Elisa Mariani-Travi, La citta e il cinema, Testo& mmagine, Roma 2000, p.

1% Antonella Licata, Elisa Mariani-Travi, op. cit.,, pp. 9-10.

20 Francesco Casetti, L immagine del montaggioin Sergej M. Ejzenstejn, op. cit., p. XVI.

201 A leggere bene, in questo concetto ritroviamo condensata l'essenza del nostro metodo
d'analisi nonché l'essenza di cio che abbiamo finora preso in considerazione: la correlazione tra
parti non separate ma tendenti ad un tutto e appartenenti ad esso, superiore alla somma delle
parti stesse. In un certo senso quindi la struttura frattale del divenire e il montaggio
cinematografico seguono la stessa prassi d'azione. Di fatto «lo stesso principio sta alla base anche
dell'insieme di relazioni che ciascun uomo intrattiene con i suoi simili. Infatti alle radici del senso
sociale e della stessa societa c’e€ un mito, quello del pasto rituale con le carni del padre o del re,
che trova la sua illustrazione pit puntuale nella figura di Dioniso: ebbene, nello smembramento di
un corpo che, spartito e introiettato, garantisce un'unita superiore quale quella della tribu, si puo
vedere di nuovo in azione il montaggio. Questo principio sta alla base dei processi fondamentali
della natura: lo si coglie nel decomporsi della materia per dar luogo a nuovi enti, nell’accorparsi
degli elementi da cui si forma la vita, nel morire delle cose per farne nascere altre». Attraverso il
montaggio«la figura che emerge & quella del cinema come dispositivo: una macchina in cui la
naturalita del risultato e frutto della grande artificialita del meccanismo, e in cui la compattezza si
accompagna a un continuo movimento. Tuttavia un dispositivo tra i tanti: anche la societa, gli
organismi biologici, il sistema d'attenzione dello spettatore, i fenomeni naturali, mostrano gli
stessi tratti. E un dispositivo il cui obiettivo & di mettersi in sintonia con la macchina del mondo».
Francesco Casetti, L immagine del montaggio, in Sergej M. Ejzenstejn, op. cit., p. XVII.

202 «Fatto abbastanza singolare, la registrazione meccanica delle immagini ha seguito, in
meno di un secolo, la stessa traiettoria che era stata percorsa in qualche millennio dalla
registrazione della parola. Infatti le immagini visive a due dimensioni, grazie alla fotografia, sono
le prime a venire riprodotte automaticamente. Poi, cosi come & intervenuta la scrittura, la parola,
con il fonografo, viene fissata con un mezzo meccanico. Fin qui i meccanismi di assimilazione
mentale non subiscono alcuna distorsione: esclusivamente statica e visiva la fotografia lascia
ali'interpretazione la stessa liberta che aveva nel Paleolitico davanti ai bisonti di Altamira. Il
fonografo, dal canto suo, impone una catena auditiva sulla quale viene a formarsi una immagine
mentale libera e personale». André Leroi-Gourhan, op. cit.

23 «[...] le tecniche audio-visive si presentano davvero come uno stato nuovo della evoluzione
umana, u